FEMINISMOS Y ARTES

Entrevista a Gabriela Wiener resena ¢Qué leen las feministas?
Nelly Richard a Daniela Catrileo con Nina Tormenta
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Para este nUmero contamos
con la ilustracién de portada
de AntU Garyth.

Queridas amigas,

Los mundos del libro y de las artes tienen muchas
cosas en comun. Una de ellas es que ambos parten
desde el gjercicio de la imaginacion. Otra, desgra-
ciadamente, es la precarizacion laboral a la que
muchas veces nos vemos sometidas las trabajado-
ras y trabajadorxs de estos circuitos.

Este vinculo nos invita a imaginar juntas otras
formas de producir y poner en circulacion aquello
que nos parece valioso e importante. No queremos
limitarnos a pensar en un horizonte donde se nos
pague masy mejor, también queremos imaginar
futuros donde nos sea posible crear redes de cola-
boracion, intercambio y redistribucion, con nuevas
y diferentes Iégicas de produccion; asi como de
oportunidades de hacernos con tiempos y espa-
cios fructiferos y nutritivos para la creatividad y las
cuerpas, que resulten en beneficios colectivos para
nuestras comunidades. Este mundo que sonamos
no nos exige autoexplotarnos para levantar pro-
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yectos, sino que invita a intercambios reciprocos y
justos entre companeras y colectividades. Es decir,
los mundos que imaginamos van mas alla de

las migajas del capitalismo y es hacia alla donde
apunta esta revista.

Agradecemos profundamente a quienes decidie-
ron entregarnos con generosidad sus colaboracio-
nes para este numero, haciendo posible Cataloga
Revista. Agradecemos también a aquellas perso-
nas que mantienen vivas estas discusiones, po-
niéndolas sobre la mesa e invitdndonos a dialogar
como companeras feministas. De la misma forma
a aquellas que no pudieron trabajar con nosotras
porque no les da la vida ni el sueldo, y asi nos

lo hicieron saber. Para nosotras su obra siempre
serd una inspiracion. Con todas ellas, pues, es que
seguimos creando mundos feministas desde las
artes y las culturas.

Florencia La Mura Javet Maria Jesus lIbanez Canelo
Fernanda Rojas Muller Mila Stipo Lara

Oriana Miranda Andrea Blanche Tarragd
Pilar Leén Pardo Camila Salinas Cardenas
Florencia Campos Yanine Marilina Arancibia Vargas

Javiera Cardenas Lefiglala

Encuéntranos en Instagram como @catalogacolectiva

CATALOGA COLECTIVA SOMOS

o en catalogacolectiva.org



Arte J[eminista
en América Latina:

Un reflejo de luchas y experiencias

POR MIRA DEL MONTE

Mujer. Madre. Feminista Independiente. Para algunas personas, también

escritora. Una charruda en tierras chilenas, formada en Relaciones

Internacionales, apasionada por los Derechos Humanos, los estudios de

| arte feminista en América Latina

ha jugado un papel crucial en la

visibilizacion de las luchas y expe-

riencias especificas de las mujeres

en la regidén. A través de diversas
formas de expresion artistica, las creadoras han
abordado temas como la violencia de género,
los derechos reproductivos, la identidad, la
politica y la resistencia cultural. Sin embargo,
es preciso cuestionarse: ;jeste arte ha evolucio-
nado como para generar un gran impacto en la
creacion de espacios de didlogo y reflexion en
la sociedad?

El nacimiento de este movimiento tiene sus
raices en los cambios sociales y politicos de las
décadas de 1960 y 1970. Se debe tener en cuen-
ta que, en un contexto de dictaduras militares
y represion, muchas mujeres encontraron en

el arte una herramienta poderosa de resisten-
ciay denuncia, dando origen a movimientos y
colectivos artisticos que buscaban desafiar las
narrativas hegemonicas dominantes y crear un

lugar para las voces femeninas.

Es dentro de este contexto que surgieron
diferentes temaéticas y expresiones que, hasta
la fecha, son vélidas en la lucha por la igualdad
de derechos e, incluso, continlan mas vigentes
gue nunca. Destacan, como mencionabamos
previamente, la violencia de género, abordada
a través de instalaciones, performances y mu-
rales que visibilizan y denuncian los actos de
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Género y la Migracion. La literatura y el futbol son mi lugar feliz.

violencia contra las mujeres; los derechos repro-
ductivos, cruciales en paises donde el aborto es
ilegal o altamente restringido, y donde muchas
mujeres y colectivos han utilizado su trabajo
para abogar por la autonomia corporal, por
ejemplo, mediante el uso de simbolos y narra-
tivas que celebran la maternidad y la libertad
de eleccion; la exploracién de la identidad y
diversidad, como constante en el arte feminis-
ta latinoamericano, que cuestiona las normas
de género y celebra las multiples formas de
sery existir; y la conexiéon entre la politica, la
resistencia y el arte como una herramienta para
desafiar las estructuras de poder opresivas y
promover el cambio social.

Con el fin de mencionar exponentes relevantes
de la regidn en estas expresiones podemos
tomar como ejemplo a artistas del calibre de
Frida Kahlo (México), quien no se identificaba
como feminista en su época, pero cuya obra ha
sido reinterpretada desde esta perspectiva por
enfocarse en la experiencia femenina, el dolor
y la identidad. También destaca Marta Minujin
(Argentina), quien es conocida por sus instala-
ciones y performances que desafian las conven-
ciones y cuestionan las estructuras de poder.
En un ambito mas particular, el trabajo de
Tania Bruguera (Cuba) aborda temas de poder,
control y migracién, utilizando el performance
y la instalaciéon para fomentar la reflexidon y la
accién. Hacia el sur, estéd Colectiva Co (Uruguay),
también conocida como COCO, una colectiva

de mujeres, artistas contemporaneas
uruguayas y feministas, integrada por
Maria Mascaré, Natalia de Ledn y Catalina
Bunge, quienes buscan reflexionar, activar
el dialogo y producir acciones en el marco
del arte contemporaneo latinoamericano
con una mirada de género. Por ultimo,
destacar a LASTESIS (Chile), colectivo
feminista interdisciplinario, interseccional
y transinclusivo que ha realizado diferen-
tes demostraciones a partir de 2018. La
agrupacion fue fundada por Dafne Valdés
Vargas, Paula Cometa Stange, Sibila Soto-
mayor y Lea Caceres y su formato busca
acercar la teoria feminista a aquellas
personas que no tienen acceso directo a

la literatura.

Ahora, retomando nuestra interrogante
inicial, se podria afirmar que el arte femi-
nista en América Latina ha tenido un im-
pacto significativo en la sociedad al abrir
espacios de didlogo y concientizacion
sobre las realidades de las mujeres. Es
cierto que ha contribuido a poner sobre
la mesa los distintos problemas estruc-
turales y que ha empoderado a nuevas
generaciones de artistas y activistas. Tam-
bién se puede reconocer que ha influido
en politicas publicas y en la creacion de
leyes que buscan proteger y promover los
derechos de las mujeres.

Sin embargo, es inevitable contrastar la
realidad y darse cuenta de que, en la co-
tidianeidad, las mujeres aun enfrentamos
desafios significativos, como la censura, la
violencia y la falta de apoyo institucional.
Por ello es vital que la resiliencia y la crea-
tividad continuden siendo caracteristicas
distintivas del movimiento. El futuro del
arte feminista en la regidon promete seguir
siendo un espacio vibrante y vital para la
resistencia y la transformacién social, a
través de la creacién de nuevas narrativas
y posibilidades para un futuro mas equita-
tivo y justo ¢

Las manifestaciones feministas
siempre estdn colmadas

de expresiones artisticas:
bailes, performances, misica,
intervenciones grdficas, ferias
de arte, etc. La contracara de
una realidad que nos violenta
cotidianamente se sostiene
con arte y comunidad, y en la
alegria de encontrarnos en la
construccion de un mundo
mads igualitario.



Emancipacion de las fustas

La fotografia La emancipacién de las Austas es un retra-
to de mujeres mestizas y orgullosamente cholas. Con-
trario al uso despectivo de la mujer con rasgos indige-
nas, esta comunidad de jovenes reivindica su identidad
por medio de la ropa indigena que se popularizé en los
anos veinte. Al descubrir el cuerpo con pechos desnu-

dos, desafian la imagen exdtica y colonial dependiente

de estructuras heteropatriarcales (esposa, campesina,
desafortunada), y acentuan sus luchas feministas y
afectivas por medio del pasamontanas. La emancipa-
cién de las fAustas (o las princesas) celebra la fiesta, las
transgresiones sexuales de la mujer, su hibridez cultural
y la liberacién de los estereotipos ¢

La belleza
salvard al mundo™

POR CAMILA ALEGRIA Z.

Artista visual, master en creacion artistica
contemporanea, dedicada principalmente a la
curaduria, la docencia y la escritura. Creadora

y administradora de @reescribirlahistoria

uando comprendi que la palabra belleza se

construye a partir de otras tres palabras, se

reabri6 en mi un debate en torno al arte que

pensaba muerto. Las palabras son: prolijidad,
verdad y bondad. En ese orden.

La Historia del Arte —supongamos, Renacimiento en
adelante— estuvo regida casi dictatorialmente por la
prolijidad. Los artistas eran artistas mientras manejaran

sus técnicas a la perfeccion. Los escultores cincelaban

la piedra como si se tratase de mantequilla, los pintores
ponian frente a nuestros ojos todo tipo de materialida-
des: manteles de hilo, cuchilleria de plata, jarrones de
ceramica, todo, con un manejo alquimico de pigmentos,
aceites y poco mas. El Gltimo vestigio de esa era fue el
Academicismo, movimiento artistico que, a fines del siglo
XIX, se enfrenté al golpe de las Vanguardias. Y es sobre
todo Duchamp (con la indudable influencia de la Baronesa
Dada) quien nos libera para siempre del paradigma de lo
prolijo, de lo bien hecho, diciendo, cual profeta: ni siquiera
es necesario que lo fabriquen ustedes mismos.

Llegamos a la era regida por la segunda palabra: la era de
la verdad en el arte. En el siglo XX nada simula ser. Todo
es. Lo que ha sucedido a continuacién no ha sido sino una
ramificacion del arbol duchampiano; esa estela que dejo
Duchamp, llamada arte contemporaneo (como dice César
Aira) y nada de lo que se haya hecho, de ahi en adelante,
parece escapar a ello.

Entonces, jqué viene después? jHacia donde nos
dirigimos en términos artisticos? La primera vez que una
estudiante me hizo esa pregunta, sinceramente, no tenia

pistas. Pero con el tiempo, se me ha hecho cada vez mas

* Este texto va de la mano con otro escrito de la misma autora,
titulado Olga Tokarczuk y la reivindicacion de la ternura, publicado
anteriormente (y disponible para leerse) en los medios El Gocerio y
Simone Revista Journal.
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dificil obviar esta especie de mapa etimolégico que traza

la palabra belleza.
(¢Era el arte bello, después de todo?)

Pienso en aquella entrevista de la television espanola

en la que a Nicanor Parra le preguntan si acaso la poesia
comprometida puede ser una herramienta de accion, de
cambio, y él responde que siempre y cuando se trate de
una “poesia e-comprometida”; comprometida con la eco-
logia. Pienso en Olga Tokarczuk y su llamado a la ternura
cuando recibe el Nobel de Literatura el afio 2018. Veo a
los y las artistas contemporaneas trabajando con plantas
y elementos naturales, con hongos, con comunidades
alejadas de los focos alogenos de las grandes ciudades y
sus sistemas de produccion. Veo a las personas —artistas
y otros sujetos sociales— hablando sobre los cuidados,
sobre el carifio.

Supongo que lo que quiero decir, o hacia donde me inte-
resa apresurar esta reflexion, es ;y si el préximo paradigma
artistico —y, por qué no, también social— se debiese cons-
truir en torno a esa tercera palabra, la bondad? ;Y si el
lenguaje mismo, en su capacidad metafisica de construir
realidades, es también capaz de trazarnos una especie de
mapa para en un futuro ser capaces de reflexionar poéti-
camente, de forma mas integra, mas compleja? En toda la
extension y profundidad de la palabra, digamos.

{Y si al experimentar la palabra belleza, en todas sus
dimensiones, pudiésemos de alguna forma recorrer
nuestra historia, y acceder a pensar con cierta clarividencia
colectiva?

{Y siaquella iconica frase de Dostoyevski: «La belleza
salvara al mundo», se tratase de una consigna literal?

No sé ustedes, pero yo, elijo creer ¢
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Sobre la importancia
de visibilizar a las
mujeres en las artes

Tengo ganas de sacar de los archivos,
de escondidas “historias femeninas”,
sus gestos, sus urgencias, sus prisas
y suira. Tengo ganas de salir con
carteles a la calle y encontrarme en

multitudes para cambiar la vida.

Julieta Kirkwood

ace un tiempo, Javiera Manzi,

investigadora y archivera feminista,

compartié esta cita de Kirkwood.

Laimagen nos parecié potente:
sacar de los archivos las historias femeninas, sus
presencias, sus deseos, en definitiva, sus huellas
para exponer en el espacio publico. Pero jqué pasa
cuando la impronta de las mujeres no esta siquiera
en los archivos?

Labrecha de géneroen las
artes es un hecho documen-
tado. Hay menos mujeres
en cargos directivos en las
instituciones culturales, sus
obras son menos exhibidas

y seleccionadas, las remune-

feminista significa sefalar la falta,

silencian en los archivos? ;Qué

POR COLECTIVO ARDE

Colectivo de mujeres dedicadas a los archivos, integrado por
Constanza Alvarado, Javiera Brignardello, Katha Eitner,

Pia Gutiérrez y Fabiola Neira.

y valoracién de las creadoras escénicas chilenas,
destacando sus roles, oficios y la relacién con sus

territorios como contextos de produccién.

Se trata de un trabajo urgente y que requiere un
movimiento conjunto dada la histérica invisibiliza-
cién de la mujer en diversos campos de la sociedad,
entre los cuales las artes no son una excepcion. Esta
fuerza y conciencia nos despierta la necesidad de
trazar memorias acerca de las

que vinieron antes y las que

“Archivar desde una perspectiva estan hoy con nosotras, para

que construyamos nuevas

rutas en el campo artistico

Yy pregu ntarnos (_qué voces se y cultural. Solo a través de

la memoria activa podemos

tejer un camino futuroy

raciones son menores que la violencia estamos ejerCiendO con reconocer para recrear.

de sus pares hombres y los el archivo? ;Qué otras narrativas e

abusos sexuales son también
un problema que han devela-
do asociaciones de mujeres en

diversos campos artisticos.

Estarealidad es una extension de las practicas en
otros campos, pero desde las artes debemos pensar
en acciones especificas que nos congreguen para
enfrentar esta desigualdad. Con el proyecto Huellas
Mujeres hemos querido ser parte de un esfuerzo

comun por contribuir a la inscripeién histérica
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identidades podemos incorporar?”.

Durante el 2021y 2022 reali-
Zamos encuentros con once
mujeres de las artes escénicas:
Ana Maria Cabello Duarte,
Ximena Schaaf Alvarez y Patricia Campos Alvara-
do, bailarinas, coredgrafas y docentes de danza de
distintas generaciones; Margarita Poseck Menz,
cineasta y directora teatral; Claudia Rosales Neira,
directoray actriz, todas ellas creadoras valdivianas;
Marcela Cornejo Goémez, actriz, mascarera y docente
de Santiago y Valdivia; Ana Maria Allendes Ossa,

FOTO DE PAULINA BELTRAN POSANDO CON EL MUNECO DE NERUDA, UTILIZADO

EN LA OBRA NERUDA, TROTAMUNDOS DE LOS SUENOS, 2004. COLECCION
PAULINA BELTRAN-HUELLAS MUJERES EN WWW.PROYECTOARDE.ORG

titiritera, docente y cultora del teatro de mufiecos;
las disefiadoras escénicas Catalina Devia Garrido

y Montserrat Catald Ramos, vinculadas a la escena
capitalina; Amaya Clunes Gutiérrez, docente y
disefiadora escénica de vasta trayectoria en Santiago
y Montreal, y, en Valparaiso, la titiritera y gestora
teatral Paulina Beltran Henriquez. También activa-
mos la busqueda de documentos sobre la recordada
Maha Vial, poeta, dramaturga y artista escénica de
Valdivia.

En estos encuentros hicimos entrevistas y una
recoleccién de documentos diversos sobre las
trayectorias artisticas de estas mujeres. Generar las
colecciones en conjunto con las creadorasy, en el
caso de Maha, personas cercanas, implicé establecer
una relaciéon con cada una de ellas en un espacio de
cierta intimidad y confianza.

Construir estos archivos nos hizo acercarnos, cono-
cerlas, entrar en contacto con sus mundos -materia-
les y simbélicos- ingresar a sus casas, sentarnos en
sus mesas, mirar juntas fotografias, cartas, prensa,
revisar documentos que guardan en carpetas, cajo-
nes, sobres, discos duros. Cada interaccién fue dis-
tinta y cada una de ellas las atesoramos como parte
de nuestros aprendizajes en el oficio de archivar.
También nos hicieron pensar sobre como ponernos
en accién, pero desde una perspectiva feminista,
considerando no solo el hecho de que este proyecto

FOTOGRAFIA EN BLANCO Y NEGRO EN LA QUE APARECE ANA
MARIA CABELLO DE 5 ANOS, 1946. AL REVERSO SE LEE ESCRITO
A MANO: "UN RECUERDO DE MI SEGUNDA PRESENTACION, CON

TODO CARINO PARA MI RECORDADA ABUELITA. SU NIETECITA

ANITA. VALDIVIA 5-XI-46". COLECCION ANA MARIA CABELLO-

HUELLAS MUJERES EN WWW.PROYECTOARDE.ORG

FOTO EN BLANCO Y NEGRO DONDE APARECE ANA MARIA ALLENDES SENTADA EN UN

ESCRITORIO CON SU MAQUINA DE ESCRIBIR. LAS PAREDES A SU ALREDEDOR TIENEN
COLGADAS MARIONETAS Y VARIOS AFICHES. FECHA DESCONOCIDA. COLECCION ANA

MARIA ALLENDES-HUELLAS MUJERES EN WWW.PROYECTOARDE.ORG
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¢Tienen que
estar desnudas

FOTO DE AMAYA CLUNES Y NINOS EN EL ENSAYO DE ADD

A KEZED (DAME LA MANO), PROGRAMA DE TELEVISION
REALIZADO EN BUDAPEST, HUNGRIA. CREADO POR
AMAYA CLUNES DURANTE SU EXILIO, DIRIGIDO POR PAGINA DEL GUION CON ANOTACIONES Y BOCETOS DE VESTUARIO HECHOS

KOVACS KATI, 1979. COLECCION AMAYA CLUNES-HUELLAS POR MONTSERRAT CATALA PARA LA PELICULA LA FRONTERA (1991). COLECCION

MUJERES EN WWW.PROYECTOARDE.ORG

esté dedicado a creadoras mujeres, o el factor de ser
nosotras mismas un equipo compuesto por mujeres,
sino preguntandonos cémo se puede ir generando,
estableciendo y comprendiendo este ser/hacer.

Asi, archivar desde una perspectiva feminista signi-
fica fomentar que su practica pueda ser ejercida por
comunidades y personas no-expertas que, con justa
razoén, reclaman su poder de interpelar a los archivos
y crear sus propios acervos documentales. Significa
crear estrategias para seleccionar y describir los do-
cumentos en conjunto con sus productores, dandole
cabida a la necesidad afectiva de contar la historia. Es
buscar, como archiveras y archiveros, no automati-
zar los procesos y lograr que el archivo sea una forma
de reconocernos y reconectarnos con otres y sus
narrativas. Significa sefialar la falta y preguntarnos,
;qué voces se silencian en los archivos? ;Qué violen-
cia estamos ejerciendo con el archivo? ;Qué otras

narrativas e identidades podemos incorporar?

Se trata de entender la practica de archivar como

un trabajo colectivo. Es pensar en los archivos que
faltan por construir, o cuando nos planteamos cémo
crear archivos desde el sur del mundo, con pocos
recursos y un apoyo institucional inestable. Es com-
prender que los archivos son un lugar de vitalidad
que no est4 libre de conflictos.

CATALOGA REVISTA

MONTSERRAT CATALA-HUELLAS MUJERES EN WWW.PROYECTOARDE.ORG

Cuando observamos los archivos como un espacio
de memoria, pero también de imaginaciéon. Cuando
constantemente se ha escrito la historia desde

un lugar, cuando unay otra vez el mundo se ha
ordenado en ciertas categorias, nos damos cuenta
de que en un archivo imaginario, en uno del futuro,
en uno por trazar, podemos inventar un poco el
mundo, sumar otros cuerpos, incluir nuevas voces.
Como las semillas vagabundas, los archivos y sus
documentos encontraran su lugar y las condiciones
para germinar. No sabemos cudndo pero tenemos -y

construimos- esperanza dia a dia ¢

Para acceder a las colecciones
y mas contenidos del proyecto,
puedes escanear el QR.
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iario estupido reune una selec-
cion de las mas de 1700 paginas
escritas por Cecilia Vicufa desde
1966 al 1971, cuando tenia entre 18
y 23 anos y se embarcé en un ejercicio creativo
“estupido”: escribir diariamente sin limites ni es-
tructuras, permitiendo que la creacidon poética
fluyera en libertad plena.

Este diario ilumina las raices identitarias mas
profundas de una artista en sus inicios y revela
las bases subjetivas de la poeta, performery
activista que hoy conocemos como una figura
central en el arte latinoamericano. Como un
viaje al pasado, seguimos su evolucién a lo
largo de cinco anos, conociendo el contexto
socio-histdérico de su juventud y presenciando

TiTuLO DEL LIBRO Diario estupido
auTtora Cecilia Vicufia

N° DE PAGINAS 268

FECHA DE EDICION 2023
epitoriAL Ediciones UDP
clubapb Santiago, Chile

CATALOGA REVISTA

El diario intimo como performance:

_D|U| 10 Qgt\jl PICIO

POR CATALOGA COLECTIVA

AGRADECIMIENTOS A EDICIONES UDP

“La poesia es la cosa del mundo que menos
tiene que ver con las palabras, es de tal
modo que parece que se hace con arena

y no con palabras, que son objetos que

se alivianan y pierden sus limites para
llenarse de aires y vientos y admitir en ellas
toda clase de bituminosidades, volubles y
sutiles majaderias, entonces las palabras
tienen un cardcter de rio que fluye, o de

nube o de pelvis o de vagina”.

cdmo sus inquietudes y perspectivas se trans-
forman, mientras su vocacién creadora perma-
nece incesante.

Vicufa, conocida por su enfoque experimental
y su capacidad de integrar distintas formas de
arte, nos abre su mundo interior mediante un
lenguaje bello y evocador, que captura sus mas
genuinos sentires y meditaciones sobre temas
como el arte, la poesia, la sexualidad, la politica,
la espiritualidad y la justicia.

Durante la lectura comprendemos que estamos
ante algo mas que una serie de registros coti-
dianos: nos descubrimos espectadoras de una
performance en la que Cecilia va credndose a si
misma como artista por medio de la escritura,
desnudando una voz potente y obedeciendo a
una necesidad imperiosa de expresarse y tras-
cender con rebeldia los limites establecidos en
el arte y en la sociedad.

Los hilos de una amistad:

Punto de cruz

POR CATALOGA COLECTIVA

a muerte es la primera puntada de este

relato, que va uniendo hebra con hebra la

historia de Citlali, Dalia y Mila, tres amigas

gue crecen juntas unidas por sus borda-
dos y sus hilos para siempre.

Mila, la protagonista de esta novela, es quien nos
cuenta todo: dénde conocid a Citlali y a Dalia, lo
que le gusta de ellas y también lo que le desagra-
da, mostrando la genuinidad de los vinculos entre
amigas.

Tal como el punto de cruz, el relato va y luego
vuelve desde el presente hacia el pasado unido
por un mismo hilo, que esté cruzado por la clase,
el género y la violencia, siendo casi imposible no
empatizar con la historia, que te invita a recordar a
las amigas de la adolescencia. El amor que sentias
por ellas y cédmo, al igual que Mila, Dalia y Citlali,
esos afectos estan revueltos y confusos, marcados
por la busqueda de la propia identidad.

Pero el libro no es sélo el relato de esta amistad,
sino que también busca contar y evidenciar la
importancia del bordado, que es la obsesion que
comparten estas amigas y una tradicion que les
ensefaron sus madres y abuelas: coser para relatar
historias, mitos y leyendas, enhebrar agujas para
crear un lenguaje, bordar como un ejercicio de me-
moria, entrelazar hilos como un acto de protesta,
tejer para hacer arte, como un acto individual pero
colectivo y también como una herramienta.

Asi, en su segunda novela, Jazmina Barrera logra
conectar estos relatos que van en paralelo en el
libro, pero enlazados, porgque no es sino el bordado
lo que estas tres amigas comparten hasta el final,
pese a todo.

TiTULO DEL LIBRO Punto de cruz

AUTORA Jazmina Barrera

N° DE PAGINAs 208

FECHA DE EDICION septiembre de 2022
epbiTorIAL Almadia-Montacerdos
ciubab Santiago, Chile

“Volviamos a la escuela temprano,
antes del curso, y aprovechdbamos ese
ratito para bordar juntas. Pasamos
muchas horas tratando de descifrar el
xmanikté, la puntada siempre viva de
mi abuela. Yo les prestaba sus huipiles
para que los estudiaran y a veces
Citlali llegaba y decia iYa lo tengo!,

y trataba de hacer la puntada, pero

nunca nos resulté”.
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Arte, feminismos
Y espacto publico

POR NATALIA STIPO

Gestora cultural y Licenciada en Artes Visuales. Fundadora y directora de la agrupacion

multidisciplinaria Trama, dedicada a proyectos de arte publico.

n Seis anos: desmaterializacion del
objeto artistico de 1966 a 1972, Lucy
Lippard posiciona el surgimiento del

——
P
— arte conceptual como una respuesta
politica. A través de la desmaterializacion del
objeto de arte, Lippard y otros artistas concep-
tuales buscaban cuestionar las estructuras tradi-
cionales del mercado del arte y abrir el discurso
artistico a un publico mas amplio y diverso, al
mismo tiempo que ampliar las posibilidades
para la creacién artistica, expandiendo los limi-
tes de lo que se consideraba arte. Este enfoque
tenia una fuerte dimension politica; la obra de
arte se convirtié en un vehiculo para transmitir
una ideay el objeto tangible pierde su primacia.
Esto permitié una exploracién mas libre de con-
ceptos y significados, y el cuerpo, principalmen-
te mediante la performance y el arte feminista,
paso a tomar un rol sustancial en el devenir
artistico. Desde los anos 60, los repertorios del
arte feminista, como senala Andrea Giunta, han
dado protagonismo a la vez que cuestionado el
concepto de unicidad bioldgica y afectiva del
cuerpo, abriendo el debate sobre la emancipa-

cién de los cuerpos y las subjetividades.

Este enfoque critico y politico del arte concep-
tual de los afios 60 tiene resonancias im-
portantes con las preocupaciones actuales
sobre el arte contemporaneo y el feminismo
en el arte. En el contexto actual, la heren-

cia de este proyecto artistico y politico se
ha ido deformando, desarmando y
reconfigurando. Lo que inicié como

un desafio a la norma, hoy se acopla

a la perfeccién con el sistema econo-
mico y orden social predominante.

Esto a menudo ha resultado en un
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arte narcisista, como sefalan Valerie Arrault y
Alain Troyas, que se esconde tras una mascara
de insumisioén, buscando validacion dentro del
mismo sistema que deberia desafiar. El artista
ya no parece estar anclado en una realidad
critica, mas bien, aparenta flotar en una esfera

de auto-referencia y complacencia.

Esta realidad, que tiene a las galerias mas
exclusivas y de élite comercializando discursos
-no siempre carentes de rebeldias-, se asemeja
a una de las problematicas contempordneas
del feminismo, uno que confunde la igualdad
con la mera imitacion de roles masculinos sin
cuestionar las normas patriarcales. Del mismo
modo, el arte feminista que opera Unicamente
bajo el sistema predominante del mercado del
arte puede caer en la trampa de usar la critica
y la disidencia como objetos de coleccion,
en lugar de impulsarlos como motores
de reflexién y cambio. Pero, en un
escenario cada vez mas preca-
rio, donde vivir del arte parece
posible sdlo si se vuelve a nacer
con la realidad socioeconémi-
cay cultural necesaria, ;como
saltarse el sistema?

Si bien es importante
reconocer que no es el
camino mas facil, hoy
el arte publico resuena
como una alternativa
poderosa para articu-
lar nuevas formas de
proyeccién, comercio

y circulacion.

Que el espacio publico sea accesible no significa
gue sea neutral, sino que es un campo de batalla
donde las mujeres enfrentan la violencia sistémica.
Sin embargo, también representa una plataforma
necesaria para el proyecto feminista. Este gesto no
es solo una reivindicacion del derecho a la ciudad,
sino una transgresion real de las formas de domina-
cién que actualmente conforman los circuitos del
arte contemporaneo.

Pero es importante no perder de vista que, para
aproximarse a lo publico, no basta con experimen-
tar artisticamente sobre la plataforma o espacio
calle, sino que implica una verdadera integracion
y didlogo con la comunidad. Es urgente cuestionar
la practica artistica contemporanea y su tendencia

hacia la desconexiéon con la realidad social.

Les artistas y trabajadores del arte a menudo
actuamos como insertos en una suerte de realidad
paralela y hoy, con una sociedad cada vez mas
polarizada, violenta y seducida por nuevas formas

de fanatismo autoritario, necesitamos reconstruir

formas de anclaje y significado que trasciendan

la auto-referencia y la superficialidad. El arte
podria replantear sus estrategias para conec-
tarse con la realidad critica y social, creando
comunidades de apoyo y reevaluando valores
personales y colectivos. Esta reintegracion del
arte en la esfera publica y colectiva no solo
desafia los cédigos de exclusividad social, sino
gue repiensa la actualidad del arte desde una
perspectiva de inclusidon y acceso.

Sin lugar a dudas hay mucho que recorrer.
Aun asi, el arte publico se presenta como una
opcién alentadora, especialmente cuando se
realiza desde la colectividad y la asociatividad.
Al crear redes de apoyo mutuo se puede buscar
contrarrestar la precarizaciéon y promover una
mayor equidad en la produccidn artistica. El
arte feminista requiere incorporar la misién de
abrir espacios y generar colectividades, enten-
diendo el feminismo artistico como un pro-
yecto politico que debe reflejarse no solo en

la produccién de obra sino en cada espacio

de circulacion donde se materializa ¢

POR VALERIA ARAYA

FOTOGRAFIA POR JAVIERA FUENTES (@JVVIFN)

Paste-up instalado en la Plaza
Pedregal de la Remodelacién
San Borja en el centro de
Santiago, con motivo de la
conmemoracion del 8 de
marzo de 2021, justo antes de
que comenzaran las medidas
mas restrictivas del COVID.

La imagen consta de 42
impresiones a color tamano

tabloide, teniendo un tamano
total de 2.0 x 2.5 metros una
vez ensamblada. Estuvo 6

meses intacta ¢
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diversidades de una manera integral ¢
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Princesa

POR DIAMELA BURBOA

Artista y disenhadora integral con enfoque en desarrollo
de experiencias de aprendizaje e investigacion a través
de la practica creativa en tematicas sobre cuerpos,

géneros y sensibilidad cotidiana.

Tengo tres o cuatro afios.

Estoy en la casa jugando solo.

Paso mucho tiempo jugando solo.

Es ahi donde comienzan a surgir los hallazgos.

Hay algo muy creativo que aparece cuando nadie
te mira.

Las cosas se pueden llevar todo lo lejos que las
ganas te alcancen

o que el cuerpo te pida.

A mi el cuerpo siempre me pide cosas.

Parece tener un hambre muy grande por el cambio.
Quiero saber todas las cosas que puedo llegar a
hacer

y ansio llenar esas partes que por momentos

se sienten como faltas.

Una tarde decido tomar dos tiras largas de tela.
Dos trozos de tela sobrante

posiblemente de alg(in arreglo doméstico de mi
ropa del colegio.

Las junto

las paso por debajo de mi menton

y al llegar a la cabeza

las amarro

para dejar caer todo el largo restante

bajando por mis hombros

hasta llegar al pecho.

No me las quito en meses.

CATALOGA REVISTA

Conejo

Las uso todo el dia.

S6lo por las noches las dejo colgadas en el respaldo de la
cama

para ponérmelas al momento de despertar.

Mama nota que la presion constante de la tela

me estd haciendo una marca en medio del pelo.

Se acerca y me pregunta intentando entender de qué se trata

todo esto.
Rapidamente le digo que son orejas de conejo.

Mama
tranquila
son mis orejas de conejo.

De ahi en adelante me entusiasmo mucho con esa idea.
Soy un conejo capaz de pararse en dos pies.

Entiendo lo que la gente a mi alrededor dice.

Tengo palabras y juegos preferidos

como dar muchas vueltas en bicicleta por las tardes.

A diferencia de decirse nifio
decirse conejo sélo a veces se siente como mentir.

Nunca le digo a mama que cuando el viento hace ondear las

orejas

las siento como una cabellera larga que corre sedosa entre

mis dedos.

En el bafio

frente al espejo

las peino

las pienso trenzadas

y las dejo caer elegantes sobre un vestido que
puedo hacer aparecer.

Aprendo a encontrar momentos cotidianos donde
verme sin que nadie lo note

y al hacerme cada vez mas sensible a las miradas
sobre mi cuerpo

soy también cada vez mas fanatica de los animales.

Quiero hacerme animal para ser amada en la
ambigiliedad de mi ternura.

Crecer volviéndome la Princesa Conejo

sera mi triunfo

en un mundo donde lo humano

es la norma de lo inteligible ¢

PRINCESA CONEJO, 2004.
FOTOGRAFIA RECUPERADA DEL ARCHIVO
FAMILIAR DE DIEGO BURBOA

L. :
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PRINCESA CONEJO, 2024.

FOTOGRAFIA FIJA DEL CORTOMETRAJE "PRINCESA
CONEJO: HACER DEL CUERPO UN PACTO CON LA
IMAGINACION".

FOTOGRAFIA POR FOREVER
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Ana Luzormazibal

la directora teatral que intenta ser feminista

A pesar de que su obra ofrece
discursos politicos muy potentes,
para la directora y dramaturga
chilena esta nunca fue una
decisién explicita. En esta
entrevista conversa sobre su
versatil experiencia en las artes
escénicas y su camino feminista,
que reivindica ante todo el

proceso y el intento.

POR CATALOGA COLECTIVA

na Luz Ormazabal (1985) estudidé teatro en la

Universidad Catdlica y ha dedicado su carrera a
investigar sonido, performance y danza. Por lo
mismo, se siente mas identificada con las artes
escénicas que con el teatro en particular. En sus
obras, combina estas diversas disciplinas, algo que
se ha vuelto un sello en su trabajo y le ha hecho
ganarse un espacio importante en la escena local.
A Concierto (2012), Opera (2016) y Este teatro no
esta vacio (2021) se le sumara una nueva obra que
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espera estrenar el préoximo ano. “Como es una
tarea grande, creo que hay que tomarse el tiempo
y recuperar energias’, explica.

Su mas reciente trabajo, Maria Isabel (2023), narra
la historia de Maria Isabel Matamala!, doctora y

! Maria Isabel Matamala fue entrevistada para Catiloga
Revista 5: Feminismos y Salud. Puedes leer la entrevista
completa entrando a catalogacolectiva.org

parte del Movimiento de Izquierda Revolucionario
(MIR), quien junto a otras militantes detenidas en
dictadura se reunieron para denunciar la violencia
machista que vivian de parte de sus companeros.
“Se me acercaron varios hombres del MIR al final
de la obra diciendo, qué verglienza”, comenta,
sobre el impacto que ha generado la obra.

Luego de 12 anos dirigiendo, Ana Luz sabe que ese
es su lugar. “Dirigir fue algo que siempre busqué
porque me interesaba la totalidad de la obra, en-
tender todas sus aristas”, explica. Pese a que cons-
tantemente se cataloga su trabajo como feminista,
para ella esto no comenzd de forma consciente.

¢Te identificas como feminista?

Creo que es super dificil, es un proceso, no creo
gue nadie esté deconstruido. Intento ser feminista,
no sé si conozco a alguien que haya llegado.

Pero el intento me parece lo mas importante.
Desde que parti dirigiendo me han hablado de
feminismo en torno a lo que hago. Creo que
viendo hacia atras hay preguntas que me he hecho
siempre como, ;por qué hacer teatro? ;Qué es el
teatro? ;Como estudiar los formatos y estructuras
sociales? Y creo que eso es una reflexion muy
feminista, cuestionarlo todo. No partié siendo una
intencion que mi trabajo fuera feminista, creo que
eso se lleva a cabo en las practicas.

¢Crees que trabajar en el teatro siendo mujer
involucra un pensar y un sentir diferente?

La figura del director histéricamente ha sido
ocupada por hombres. Cuando era chica no

habia tantas directoras como ahora. Es un lugar
muy dificil, te ponen como una mamay ahi la
exigencia es amor y paciencia infinita, a diferencia
de un hombre, que le celebran que ponga limites
y sea estricto. Ha sido duro entrar, sobreviviry
entenderme. Con mis colegas directoras hablamos
mucho de esto, porque es una posicion complejay
yo la defiendo a muerte, es genial que lo pensemos
desde otro lugar. Para el mayo feminista del 2018,
a nivel mundial se llegaron a unas conclusiones
increibles y otras que no, como pensar que lo
horizontal es mejor a que hayan roles, entonces la
figura de la direccidn al tiro es patriarcal y yo creo
que no. Es bueno seguir repensando. Las mujeres
no somos ni mejores, ni peores, tenemos derecho
a poner limites, a la disputa. Siento que se volvid
todo muy esencialista y se pedia un teatro que

no se equivocara y a mi me interesa la criticay la
reflexidon con perspectiva y situada, ahi aparece
un feminismo que puede estar en varios autores y
autoras.

¢Como llegaste a la historia de Maria Isabel
Matamalay por qué quisiste contarla?

Me invitaron a dirigir una obra sobre los 50 afos
del Golpe de Estado en Chile. La actriz Camila
Gonzalez conocia a Maria Isabel por su historia
familiar y pensamos que seria buena idea hablar
con ella porque estaba en el MIR y porque yo
tenia la idea de trabajar con mujeres en roles de
“hombres”. En la entrevista hos empezd a contar
sobre el manifiesto feminista que escribieron
con sus companeras detenidas en dictadura. Fue
tan impresionante que dije “hay que hacer una
obra sobre su vida y no solo sobre ese momento
particular’. Cuando entendi que el formato era el
testimonio, supe que tenia que escucharse la voz
de Maria Isabel. Las escenas donde habla son, bajo
mi punto de vista, irrepresentables. Tampoco quise
hacer escenas de tortura. Hay que dar los datos
para que la gente sepa y con eso esta bien. El
horror no sé si es necesario que sea representado
de forma explicita.

Chile tiene una historia teatral stuper politica

y tu trabajo igual lo es, pero desde nuevas
perspectivas. ;Qué crees que te diferenciay te
auna en esa forma de hacer teatro?

Hablo mas de artes escénicas, porque si bien es
mas teatral lo que hago, desde el texto, también
puede ser algo mas transdisciplinario. Eso a veces
me ha diferenciado de algunos artistas o del teatro
tradicional. Pienso mucho en los formatos, porque
no trabajo con un texto previo. Le pongo mucho
énfasis al sonido, en otras obras mucho énfasis al
cuerpo, muchas veces no siguiendo una estructura
dramatica aristotélica clasica de inicio-desarrollo-
desenlace. Hay un texto de Susan Winnet sobre el
cine donde dice que la estructura aristotélica es
de la erecciéon de la gente con pene. Pero si vemos
una estructura dramatica desde el orgasmo de
personas con vulva, seria distinto. Y pienso que

de todas maneras, porque te ensenan que una
historia tiene que partir, ir creciendo y listo, se
acabd. Lo lei el 2015 y me hizo tanto sentido pensar
gue una obra puede tener muchos climax o que
nunca se entienda qué es, donde esta pasando
algo pero no es claro.
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¢Coémo ves la escena teatral actual en cuanto a
liderazgos y roles de mujeres? ;A qué directoras y
dramaturgas destacarias?

Creo que post pandemia el teatro y artes escénicas,
la musica, todo lo que sea en vivo, ha estado

dificil en términos de financiamiento y me da

una pena tremenda porque todavia no estan las
mismas condiciones materiales que tuve cuando
egresé y es muy importante que la gente que

esta empezando las tenga, para que nos pasemos
la posta. Destaco a mis ex alumnas del colectivo
Teatro La Crisis, donde hacen historias y reflexiones
sobre lesbo-odio y amor entre mujeres. Josefa
Cavada y Rae del Cerro con la Cajeta Producciones,
algo se esta cocinando ahi muy genial. También
pienso en Carla Zuniga y Manuela Infante, grandes
amigas, colegas y companeras de oficio donde
encuentro un lugar seguro para conversar. Y bueno,
la gente con la que trabajo en Antimétodo, Ignacia
Aguero, Marcela Salinas, Mariela Mignoto. Sibila
Sotomayor de LASTESIS, con ella tenemos un
didlogo sUper bacéan. Catalina Bize también, que
trabaja como marionetista y Daniela Orrego que es
productora y gestora cultural, ambas unas bombas
de oficio y companerismo.

{Qué es lo que mas destacas de las nuevas
generaciones que estudian teatro y artes
escénicas?

Me sorprende que en la sala de clases siento
mucha calma, carifo y respeto y que entre elles
hay un cuidado que no existia en mi época. A veces
les digo “oye, sean un poco mas competitivos”,
porque no tiene nada de malo. Incluso teniendo
los mismos sentimientos oscuros que una, como
envidia o rabia, lo tienen muy consciente y lo
encuentro muy bonito. También siento que les
cuesta darse criticas, pero eso habla de cémo
tratan de tener cuidado por el otro, que a veces
Creo que es un poco excesivo, la vida es un
conflicto también y hay que atravesarlo. Para mi
la escuela era un lugar tenso y yo era parte de eso
también, no fui una victima.
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{Qué te hizo querer estar en el rol de directora?
Mas que una decision fue un lugar donde yo me
sentia sUper coémoda. Bailaba en unos talleres de
Paulina Mellado, tuve un accidente, me sali de la
obray ella me dijo, “quédate aca, sé mi asistente
de direccion”y ahi yo dije, “esto es lo maximo”.
Aparte que me salia, fluia, la gente creia en mi.
Siempre se lo voy a agradecer. De ahi me puse

a dirigir, al afo siguiente ya estaba armando
Concierto. Hay cosas que le ensefio a mis alumnos
y alumnas que a mi nadie me dijo, que son
importantes, como el trabajo con personas. Es
muy delicado y lo fui entendiendo con el tiempo.
También preocuparse de generar un espacio de
goce, llegar a puerto y si hay problemas poder
decir “es mejor que no sigamos trabajando”’, que es

algo muy dificil.

;Tienes alguna lectura reciente que quieras
recomendar?

El texto Antigonik de Anne Carson hace una
revision feminista de este clasico que es Antigona
y es increible. Habla de Creonte como un lugar
contemporaneo, con conciencia econdmica, habla
de capitalismo. Me gusta que sea teatro, a mi

me cuesta que me gusten los textos de teatro en
general y este cuestiona desde el feminismo sin ser
explicito, puesto de una forma poética. Ella hizo
una version de Las Bacantes llevada a la actualidad
también, Bakkhai de Euripides. Tradujo este texto
del griego, porgue ella es traductora, y lo llevd al
presente. Esa es una labor que ella esta pensando,
cdmo nos pasamos la posta de los conocimientos
y eso también, para mi, es muy feminista ¢

«La figura del director
historicamente ha sido
ocupada por hombres.
Cuando era chica no habia
tantas directoras como ahora.
Es un lugar muy dificil,

te ponen como una mama

y ahi la exigencia es amor y
paciencia infinita, a diferencia
de un hombre, que le celebran
que ponga limites y sea
estricto. Ha sido duro entrar,
sobrevivir y entendermen».

ANA LUZ ORMAZABAL



omo yegua profana, jamés vaca sagrada,

del arte feminista latinoamericano, lo reco-

nozco como una practica artistica politica

que emerge en los afios sesenta del siglo XX.
Actualmente se ha transformado en un fenémeno po-
litico estético, o trinchera creativa desobediente, que
se multiplica y cuya incidencia ha marcado contextos
histéricos y a la cultura visual.

colaboraciones

Pensamientos
de una sefiora
preguntona al
campo del arte
feminista en
América Latina

POR JULIA ANTIVILO

Mapuchilanga, yegua profana del arte feminista
latinoamericano. Putdpica transfeminista ecosexual
de espiritu inquieto, curadora y escritora de saberes a
los que le pone el cuerpo y el alma.

otras violencias, El Tendedero de Mdnica Mayer?, que
desde 1978 ha dado la vuelta al mundo replicaindose
innumerables veces, no solo por la artista mexicana,
sino por personas que, conociendo la obra de Mayer,
la han desarrollado en diversos espacios. Como otro
ejemplo del reconocimiento que tiene esta practica
artivista hoy en dia, destaco, ademas, la medalla
Bellas Artes, uno de los galardones mas importantes
para Ixs artistas en México, que fue otorgada a M6-
nica Mayer por ser pionera en el Arte Feminista en el
20212 0 la nominacién por la revista estadounidense
Time a la colectiva LASTESIS como una de las 100
personalidades mas influyentes del 2020.

1 Para saber més de esta pieza de la artista puedes revisar muchas
de las activaciones en su pagina.

2 Lo dice literal el diploma del premio.

Por un lado, enorgullece el reconocimiento a una
préctica con més de medio siglo de produccién
artistica, pero, por otro lado, me abre muchas
preguntas e inquietudes. Después de tantos afios
de estudiar el campo, también constato una triste
certeza: que uno de los principales problemas que
abordamos desde el arte feminista sigue siendo la
denuncia contra la violencia de género y sexual.
Esto me hace explotar la cabeza con muchas pre-
guntas tales como: ;Qué hace que sean tan contem-
poraneas las obras de Ixs artistas del siglo XX y Ixs
de las dos décadas de lo que va el siglo XXI? ;Es
solo la persistencia en una problemaética de vida

o muerte? ;Por qué nos siguen matando? ;Qué
tienen en comun El Tendedero y Un violador en tu
camino para movilizar y accionar a tantas personas
en el mundo? ;Nuevamente es solo la problema-
tica que abordan o el cémo lo abordan? ;El arte
feminista dejara de ser desobediente e incémodo si
logra ingresar a las grandes narrativas del arte, si
le dan un nicho en la Historia del Arte, esa escrita
con mayusculas, o en las bienales de arte y/o en el
frivolo y lucrativo mercado del arte? ;Sera coop-
table el arte feminista? ;Construira otro canon?
;Las escuelas de arte y/o humanidades integraran
la transversalizacion de la perspectiva de género
como una necesidad en la ensefianza? ;Se incor-
poraré toda la historia investigada con perspectiva
de género en la historia ensefiada en los planesy
programas universitarios? ; Existira en el futuro en
alguna escuela de arte una asignatura obligatoria
con perspectiva de género o feminista? Siel arte

es trabajo, ;podremos algtin dia vivir de nuestro
arte politico? Desde el arte feminista, jdeberian
pagarnos por enrostrarles nuestro descontento con
la sociedad patriarcal? En el arte feminista latinoa-
mericano, ;c6mo se teje la estética y la ética? ;Cual
es el fin del arte politico? ¢El arte feminista es solo
un arte del descontento?

colaboraciones

“Después de tantos afos
de estudiar el campo,
constato una triste
certeza: que uno de los
principales problemas
que abordamos desde
el arte feminista sigue
siendo la denuncia
contra la violencia de
dénero y sexual. Esto me
hace explotar la cabeza”.

Estas son algunas de las preguntas que me surgen
y urgen. Sin duda, yo sola no podré contestarlas
todas, aunque tengo mis sospechas sobre varias,
pues como sefiora preguntona, también soy
respondona, como bell hooks, y desconfiada de las
hegemonias. Ojalé varixs a Ixs que les interesa este
campo tomen estas preguntas como incitacién o
provocacién a encontrarnos para sentipensarnos
en este campo que aramos juntxs ¢
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Mujer sexo azul POR MARISOL NELSON LARGO Técnica: Pastel seco, lapices acuarelables y saliva.

Menstruacion es memoria
POR LORETO CONTRERAS HERRERA

Técnica: llustracion, gouache y lapices de colores sobre papel.

@dibujosdeloreto

Mujer contemporanea
POR LA SAGRADA ESPINOZA
Técnica: llustracion digital

" t
d t

POR SIGILO COLLAGE
Técnica: Collage analogo

Nuestra senora que Arde:

Santa patrona de la rebeldia
Libranos de todo machismo y misoginia.

Santa patrona de la emancipacion
Danos igualdad y autodeterminacion.

Santa patrona de la redencién
XXX

Santa patrona de la fuerza y corazén
Manténnos abiertas al amor

Santa patrona del empoderamiento
A ti me encomiendo.

Por la madre, la hija y las abuelas
iSalud!
[Se toma vino]

Rezo colectivo por nosotras y las que
ya no estan. Intente hacerlo sola o
acompanada, al comenzar o finalizar su
dia, antes o después de marchar.

Ella la escuchara.
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a Nueva Ola Feminista, de la

cual formamos parte millones

de mujeres y disidencias alre-

dedor del mundo, se dispuso a
hablar de todo. Y con todo nos referimos a
todas las areas de la reproduccién social, es
decir, el modo en que la vida depende de
nuestro quehacer. Es por ello que, a pesar
de la avanzada de discursos descalificado-
res, conservadores y liberales, mujeres y disi-
dencias feministas nos reconocemos como
trabajadoras y figuras imprescindibles en el
devenir social, cultural, politico y econémico.
Las histéricas acciones politicas del movi-
miento feminista han sentado un preceden-
te que, incluso en medio del negacionismo
y los discursos de odio sin filtro, no se puede
ocultar. Es imposible esconder una injusticia
estructural. Las demandas ya estan alzadas
y los espacios de la vida donde mujeres y
disidencias realizamos nuestro trabajo son
testigos de nuestra capacidad de produciry
reproducir, aun sin reconocimiento econé-
mico y social.

El ejercicio del disefio, como todo oficio

y quehacer en el marco de una sociedad
capitalista como la nuestra, refleja constan-
temente las mejores y peores dindmicas
del trabajo. Esto pasa por la imposicion

CATALOGA REVISTA

Y

POR ANDREA ESTEFANIA

Disenadora editorial y peluquera
profesional. Hago libros en Banda Propia,
Alma Negra editorial y Editorial USACH. Mi
peluqueria es Antigua y Barbuda.

de tiempos irreales para cumplir con metas,
espacios laborales hostiles en cuanto a su or-
ganigrama o espacialidad, sueldos bajos, pocos
beneficios, jornadas extenuantes y objetivos
gue no necesariamente pertenecen al sistema
de ideales de quienes disefan. Frecuentemen-
te los clientes demandan mas que horas de
trabajo a las y los trabajadores. Lamentable-
mente, ime paso! Trabajando en una agencia de
publicidad tuve que crear graficas informativas
para redes sociales de una conocida mineray
las condiciones estuvieron lejos de ser las idea-
les: una entrega sin pago por horas extra, contra
el tiempo y mis principios.

Sin embargo, el ejercicio del disefo, si tiene
sentido y razén, es una herramienta que puede
traer grandes aprendizajes, experiencias y emo-
ciones y ser un aporte a lo que creemos podria
ser una vida mejor. No estd de mas mencionar
y felicitar el enorme esfuerzo realizado por
distintas editoriales, colectivas politicas, dise-
fRadoras y activistas por proporcionar material
de calidad en formato fanzine, libros, revistas y
talleres, con los que relevan tematicas tan im-
portantes y muchas veces relegadas a un lugar

‘

secundario, como el amor, la crianzay la
teoria politica desde perspectivas femi-
nistas, antirracistas o anticoloniales, entre
otras. Pero ese empefo no se acaba en los
asuntos propuestos, sino que también se
plasma en las dindmicas del trabajoy en la
reimaginacion de las jerarquias y roles de
género en sus equipos.

La precarizacién del trabajo en Chile arrasa
sectores mayoritarios de la clase trabaja-
dora. El caso de las mujeres, para sorpresa
de nadie, es aun mas dramatico. El 72% de
aquellas que tienen un trabajo remunera-
do gana menos de $700 mil liquidos y su
promedio de ingresos equivale al 74,5%
del percibido por los hombres'. Entonces,
;como se ejerce un oficio con perspectiva
de clase, respetuoso de nuestros dere-
chos y con valores feministas? Como dice
la disefadora y escritora Ellen Lupton,

“el disefo es un deporte de equipo, ya se
juegue en un pequeno estudio o en una
compania tecnoldgica gigantesca™. Como
todo deporte, el espacio donde se lleva a
cabo el juego debiese tener las mejores
condiciones. ;Te has preguntado quién
financia la calefaccidn, tu escritorio y la silla
donde te sientas, cada hervor del agua que
bebes durante una jornada laboral cuando
ejerces tu trabajo desde el hogar?

1 Los Verdaderos Sueldos de Chile (2023). Comunica-
do de prensa. Fundacién SOL. https://fundacionsol.
cl/blog/actualidad-13/post/los-verdaderos-suel-
dos-de-chile-2023-7416

2 Ellen Lupton. Extra bold. Un manual feminista
inclusivo antirracista y no binario para el diseho
grafico. Barcelona, Editorial GG, 2023.
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"Este pequefio articulo
es una invitacion

para que junto a tus
compaferas puedan
conversar y encontrar

caminos e ideas que

puedan transformarse
en un deseol.

¢{No deberiamos las trabajadoras insistir en
levantar alertas en nuestros equipos cuando se
trata de poder estar mas tiempo con nuestra fa-
milia o cumpliendo nuestras labores de cuida-
do, mientras trabajamos de manera telematica?
(Es realmente mas tiempo? ;Cual seria para ti
una situacién ideal, es decir, que te otorgara
tiempo de calidad junto a tu familia, para el
descanso y jornadas amables donde pudieras
llevar a cabo tus tareas creativas? ;Cémo se
cruzan las labores del trabajo no remunerado
como criar, planchar, cocinar, hacer aseo, etc.
en medio de la jornada telematica?

Este pequeno articulo es una invitaciéon para
que junto a tus companeras puedan conversar
y encontrar caminos e ideas que puedan trans-
formarse en un deseo. En su articulo Lugares de
trabajo, Ellen Lupton afirma que las personas
pueden ser mas creativas (y mas responsables)
cuando trabajan juntas en un mismo espacio
gue cuando lo hacen desde su casa. También
me pregunto, ademas de todo lo anterior,
;cuando vamos a trabajar menos, producir lo
necesario y repartir de manera equitativa las
labores del mundo? Quizas esa debid ser la
pregunta de apertura de este texto ¢
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/) Historia
)de mi nombre

Realizadora y productora. En 2012 se unié a MAFI (Mapa Filmico de un
pais) como asistente de produccion, pasando a trabajar en varias peliculas.
Su primer largometraje Historia de mi nombre (2019) fue estrenado en el
International Film Festival Rotterdam

127 de febrero de 2007 y a pocos dias de dejar

a mi familia, mi ciudad y mis amigos para

rin Eitel y la posibilidad de que esa fotografia exista y
con ello reconocer en esa imagen un aspecto descono-

irme a la universidad, mi casa se incendia cido: como era de nina.

y, con ello, los recuerdos desaparecen. Este

hecho me obliga a querer reconstruir esa memoria per-
dida. Paradéjicamente, estos recuerdos nunca existie-

ron. Al menos no de manera tangible. Mis
padres nunca tuvieron ninguna camara
que pudiera registrar nuestra infancia. No
tengo imagenes de ellos cuando jévenes o
mias o de mis hermanos cuando éramos
nifios. Sin embargo, el incendio genera

en mi esta necesidad de buscar estos

archivos.

En esta urgencia por reconstruir nuestra
historia familiar, aparece el nombre de
Karin Eitel. Llevo su nombre luego de que
mi madre, estando embarazada de mi,
leyera en la revista Andlisis un reportaje
sobre su caso!. En el afio 1996, en algin
lugar del campo chilote y por una casuali-
dad, conocimos a los padres de Karin. El destino
puso a sus padres y a los mios en el mismo lugar.
Ese dia recuerdo que me tomaron una fotografia
para llevarsela a ella, su Karin. Luego de ese dia,

no los vi nunca mas.

Hoy busco archivos que me permitan recuperar
mis recuerdos, armar un album familiar ficticio

a través de los recuerdos de otros. Indago en la

historia: de mis padres, de mi paisy en la mia, para
construir un relato colectivo. Voy en busqueda de Ka-

Para ver mas sobre el
documental, escanea
este cédigo QR.

Como realizadora me interesa indagar en la memoria
y las distintas posibilidades narrativas que esta ofrece.

Particularmente en esta historia, me inte-
resa revisar la memoria a través del olvido,
la mirada esté puesta en lo que recorda-
mosy lo que olvidamos en el camino. A
través de mi historia personal, y desde una
perspectiva de la infancia, indago en mis
recuerdos y abordo la historia reciente de
Chile para crear un retrato generacional

de quienes crecimos en democracia.

En este devenir por mi historia familiar,
abordo los distintos cambios que el pais
vivié. Me interesa retratar las transforma-
ciones sociales vividas en los 90, miradas a
través de mi propia cotidianeidad. Nuestro
viaje desde Antofagasta, en plena pros-
peridad minera, para irnos a vivir a un Chiloé
rural, que con los aflos también se convertiria
en un pequefio paraiso econémico con el auge
de la industria salmonera. La separacién de mis
padres en un Chile que aiin no contaba con ley
de divorcio. Y, en paralelo, reflexionar acerca de
hechos mas pop que definieron la década, como
la casa de vidrio, ejemplo de algunas de las “me-

morias colectivas” que me gustaria repasar.

Este documental es una revisién de la historia para en-

tendernos en el presente. Dar una mirada hacia atras

1 https://eldesconcierto.cl/2024/06/11/elevan-indemnizacion-a-
torturada-por-la-cni-fue-en-represalia-por-secuestro-de-coronel

y encontrar las respuestas que nos definen en nuestros
odios y alegrias, nuestras penas y glorias, lo que nos

separay nosune¢




La crianza mutua del arte andino:

Yanak Uywana

POR CATALOGA COLECTIVA

ensar con los pies. Ver con los dedos.
Amar con los pulmones. Elvira Espejo
Ayca, artista, tejedora, narradora,
documentalista y poeta boliviana, nos
extiende la invitacidon de un viaje, nos propone
desplazarnos con ella desde la teoria del arte
occidental hacia los tejidos andinos de Boli-
via a través de la ensefanza y experiencia del
término yanak uywana, concepto aymara que

significa “crianza mutua”.

Un concepto y una pregunta bastan para que
Espejo Ayca nos ayude a remecer el peso de
una tradicion: “;cémo entendemos las artes
nosotros?” La autora no se detiene en los limites
definitivos de un qué sino en los dinamismos
situados de un proceso y una comunidad, en
aguel como que surge desde las comunidades
textileras de Oruro para otra comprension de
las artes habilitada por una otra sensibilidad;
una en que el yo se aliviana y teje con la mate-
ria prima, que participa como agente en una
relacion de cuidado mutuo.

Criar y ser criadx en las artes, de eso nos habla
Elvira Espejo Ayca en este texto. Sin embargo,
no se trata de aquella perspectiva humanista
o individualista de la crianza, sino de aquella
gue la materia puede ensefiarnos cuando lo
hacemos desde Yanak Uywana.

Yanak Uywaha. La crianza mutua de las artes
de Elvira Espejo Ayca es un ensayo en circula-
cién, que cruza los Andes gracias a los cuida-
dos creativos de confeccidn manual de Kikuyo
Editorial. Agradecemos de las redes y vinculos
de cuidados que hacen posible experimentar
su lectura, pues como sefnala Espejo Ayca, “sin

las materias primas el arte no existe”.

CATALOGA REVISTA

“Pasa al acullicar la coca, o al ch’allar.
Se dice: jiwasa walikisna, ‘ojalé que nos
complementemos de la mejor manera’.
Yo se lo estoy diciendo a la arcilla por
medio de la hoja de coca. Los personajes
se estdn juntando en campos de fuerza
tuyos, mios y del instrumento. (...)

‘Yo’ no es el personaje”.

TiTULO DEL LIBRO Yanak Uywaina. La
crianza mutua de las artes

autora Elvira Espejo Ayca

N° DE PAGINAS 48

FECHA DE EDICION 2024

epbiToriAL Kikuyo

ciubap Santiago / Quito

El cuerpo en el arte latinoamericano:

Estéticas de la violencia

POR NATALIA FIGUEROA

AGRADECIMIENTOS A EDITORIAL CUARTO PROPIO

ste libro de Constanza Navarrete nos
invita a reflexionar sobre el artey la
violencia a partir de diversas expresio-

—
P—
b Nes artisticas contemporaneas produ-

cidas en América Latina.

La autora presenta una amplia variedad de
obras que parodian, ironizany, con eso, critican
al sistema y la sociedad actual, que abarcan
desde manifestaciones performaticas como Un
violador en tu camino de LASTESIS hasta crea-
ciones en literatura como Avisa cuando llegues
de Carolina Melys y Alejandra Costamagna.

Su investigacién profundiza en conceptos y
teorias con un enfoque latinoamericano, bus-
cando analizar el rol del arte ante la violencia
estructural. Esto la lleva a
indagar sobre los elementos
comunes frente al tema,

En ese contexto, Navarrete sostiene la impor-
tancia de comprender el cuerpo y sus diversas
representaciones como “un lugar de violencia”.
Reconocemos en el cuerpo experiencias como
el maltrato, el tedio, el rechazo, la tortura, la
muerte, la violacion, el sometimiento, la explo-
taciéon y la marginacién, asi como las resisten-
cias que emergen. Por tanto, el arte utiliza el
cuerpo no solo para visibilizar las violencias que
atraviesan a los individuos y a las comunidades,
sino también para reflexionar sobre la violencia
como un fendmeno cotidiano, marcado por el

género, larazay la clase.

Es aqui, afirma la autora, que el rol del arte

es hacer aparecer esas violencias cotidianas y

naturalizadas, para pensarlas como un ejer-
cicio constante de alertay

conciencia.

“Artistas produciendo obras en

que conforman la identidad distintos sectores del continente con

latinoamericana. tematicas y estilos visuales afines

ayudan a vislumbrar nuestra cercania
fisica, conceptual y simbélica y el qué

significa ser latinoamericanx hoy”.

TiTULO DEL LIBRO Estéticas dela
violencia. Arte contempordneo
latinoamericano

AuTorRA Constanza Navarrete W.
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uy al contrario de lo que se podria
imaginar, asistimos a un vivaz tiempo

del tango. En el calor de las revolucio-

nes que han agitado nuestras calles

durante los Gltimos afos, el tango ha vivido profundos

cambios en el corazén de su cultura producto de las
busquedas colectivas, aprendiza-
jes y desafios que nos interpelan
como feministas. Asi, hemos
posibilitado un tango diferente:
queer o cuir (si se quiere mas
sudaca), feminista, disidente,
resistente. Combativo y reactivo.
Nos hemos atrevido a desafiar
las normas, resignificando la
potencia de bailarnos juntas.

El tango feminista no solo es
bailar libres y gozosas, sino
también una propuesta politi-
ca-epistemologica interseccional
y decolonial urgente de abrazar.
Estas complejidades cruzan al
tango en diferentes capas y
dimensiones. Y es ahi donde
nuestros cuerpos en movimien-
to, receptores, atentos y capaces
de afectarse de su misica y poética, ocupan el centro

como soporte para desplegar cartografias del deseo y

pensamiento. Cuerpos que, en la performatividad del
tango, brindan un sinfin de claves a desentrafar.

CATALOGA REVISTA

POR LESLIE T. FERNANDEZ
Socidloga, bailarina de tango y
agitadora de lecturas feministas.

El imaginario tanguero suele estar muy asociado a la
imagen de exportacion recargada de estereotipos de
género y sensualidad heteronormada, pero no se agota
ahi. Existe también una renovacion en las propuestas
escénicas. Toca preguntarnos entonces, ;c6mo se ve

y como se representa actualmente el tango y particu-
larmente el tango cuir en escena?
iHay algo asi como una estética

cuir del tango? ;Qué lugar tiene la
vestimenta en la propuesta cuir del
tango? ;Cuales son las continuidades
y disrupciones respecto al universo
indumentario del tango tradicional?

La moda, como el vestir, es ante todo
un sistema de signos, un lenguaje.
Como tal, abre un espacio donde

los feminismos pueden desarticular,
hacer sus propias lecturas y trans-
formarlos en bastion de lucha. La
indumentaria es un arte en si mismo,
de valor simbélico y con tremenda
potencia comunicativa. Mercedes
Liska, musicologa argentina, sefala
“si el tango queer es poder expresar
libremente quién soy, la performance
de género lleva asociada de por si

el elemento moda-ropa”. Los codigos de vestimenta se
han relajado con relacién a la tradicion tanguera. El ves-
tuario en el baile social cuir se caracteriza por el uso de
zapatillas, jeans y ropa cotidiana. Se hace cada vez mas

patente el esfuerzo por transmitir una identidad
fluida, trasladando elementos-objetos del vestuario
de la cultura cuir a la milonga. Pero jocurre lo mis-
mo en una puesta en escena? ;Qué eligen comuni-
car Ixs intérpretxs a través de su indumentaria?

En las escenificaciones del tango cuir existe una
busqueda por recuperar objetos emblemas del tan-
go mas tradicional, ese de los pantalones de corte
italiano de los viejos milongueros y del glamour de
las lentejuelas aplicadas en vestidos y tacos. No hay
tiendas de indumentaria de tango cuir en la ciudad.
Damos rienda suelta a la creatividad con retazos de
nuestros closet. Recorremos las avenidas buscando
tesoros y artificios. Resignificamos piezas sueltas de
las tiendas de indumentaria tradicional. Tampoco
tantas porque los precios no lo permiten. Y las uni-
ficamos armando una propuesta estética de partes

mutantes cyborg, cual tango Frankenstein.

MAIKEL DOBARRO Y LAURENT TPK LA FUGA MILONGALA
LABORATORIO VOGUE Y TANGO QUEER

MAIKEL DOBARRO Y DAMIAN GARGIULO

PERFORMANCE TANGO QUEER EN LA PRESENTACION DE MEJOR
ASUMILO, DISCO DE ANA SOFIA STAMPONI Y BRISA VIDELA
BUENOS AIRES, 1 DE JUNIO DE 2024

FOTO: FABIO SALTARELLI

La eleccion estética es también politica. Y en ese
sentido, el tango cuir, recogiendo su vertiente mas
disidente, subvierte todo canon y toda norma esta-
blecida. Desestabiliza también lo que entendemos
por belleza occidental y patriarcal. Sin embargo, va
mas alla. Ademas del vestuario, el tango cuir pone
en cuestion qué tipo de cuerpos ponemos en la
escena del tango. Ya no se trata solo de los hege-
ménicos deseables, sino aquellos fuera de la norma
que incomodan.

Celebro asi la bisqueda creativa inspiradora en
la escena cuir del tango. El apremio de comunicar
en cada detalle de nuestras puestas en escena, la
potencia politica del signo rebelde

PERFORMANCES JUNTO A LA
EMPODERADA ORQUESTA
BUENOS AIRES, 23 DE JULIO DE 2024
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Una historia del arte desde lo colectivo:

Bajo el signo mujer
Exposiciones de artistas

chilenas 1973-1991

POR MARIAIRIS FLORES LEIVA

HISTORIADORA DEL ARTE Y CURADORA DE ESPACIO218.
COEDITO ESTE LIBRO JUNTO CON VARINIA BRODSKY.

ajo el signo mujer fue, en una primera
instancia, una investigacién que surgio
luego de encontrar pistas o fragmentos
mientras trabajaba en otras investiga-
ciones enfocadas en el periodo de los setenta y
ochenta en Chile. Estas pistas eran exposiciones.
Lo primero que encontré y me cautivo fue el catélo-
go de Mujer, arte y periferia (1987), en cuya por-
tada estan los retratos de trece artistas chilenas.
La muestra fue una curatoria de Nelly Richard,
Lotty Rosenfeld y Diamela Eltit y se realiz6 en The
Floating Curatorial Gallery, espacio dependiente
del proyecto feminista Women in focus, ubicado
en Vancouver. Toda esta informacién me resultd
fascinante. Hubo artistas chilenas exponiendo en
el contexto del feminismo artistico canadiensey,
sin embargo, de eso no habia mayores referencias
al estudiar la historia del arte chileno. A esta expo-
sicién se sumoé La mujer en el arte (1975)! organizada
en el Museo Nacional de Bellas Artes (MNBA) en los
inicios de la dictadura militar. Lo primero que me
surgi6 fue la pregunta: ; Por qué la institucionali-
dad dictatorial se interesé en hacer una exposicién
para destacar el trabajo de mujeres? Otra muestra
fue Chilenas. Drinnen und Drauf3en (1983), la que co-
noci a través de un catalogo de color burdeo escrito
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completamente en alemén. Y entre esos hallazgos
tempranos también esta el catdlogo de la muestra
Mujeres en el arte (1991), que tuvo como motivo la
conmemoracién en el MNBA el primer 8 de marzo
en democracia. Estos materiales me permitieron
articular una propuesta investigativa respecto de
una actividad hasta ahora desconocida y que tuvo
como asunto —en términos primarios y genera-
les—agruparse desde lo artistico en torno al signo
“mujer”. Laimportancia de analizar exposiciones
radica en que funcionan como un dispositivo que
se carga de sentidos por parte de quienes las orga-
nizan y al mismo tiempo permite lecturas criticas

que desentrafien dichos sentidos.

Para realizar este trabajo de pesquisa convoqué a
la investigadora, poetay amiga Catherina Cam-
pillay, con quien postulamos a un FONDART y
conseguimos el financiamiento. En la investiga-

cién encontramos cuarenta y ocho exposiciones,

' En el aflo 2023 junto con las historiadoras del arte Gloria
Cortés Aliaga y Nicole Gonzalez Herrera inauguramos en el
MNBA “La mujer en el arte. 1975, una revisién a la exposicién

original a través de la colecciéon del museo. La muestra estara

abierta hasta diciembre del 2024.

CHILENAS DE AQUI Y ALLA
UN PUENTE
CREATIVO

CECILIA VICUNA: “Viplets Pavra®*

CREACION

Considerada por moros y cristkanos co-
mo lo muestro colectiva mas importante
realizada por orisios nacionales en kos difi-
mos diez afios, lo exposicidn "Chilenas”

subtituloda “Afuera v odentro”— continia
acaparando éxitas ¥ elogios o iravés del re-
corrido que lleva a cobo por diversos
ciudades euworeas

Monioda originalmenta an & super-
poblade bartio luieo de Kreuzbeig, an
Berfin  Occidental, enfre oclubre ¥ no-
viembre pasados. lo muestra recoge los
obrgs de alrededor de cincuenta mujernes
exiliadaos y residentes en el pais. El punto de
parfida de esta exposicidn estuvo marcado
—hoce dos afios. cuando se hicieron los pri-
mencs contactos para efectuario— por dos
formas de represidn de o creativided: la
censura en Chile y @l destiero en el exterion

De “odentro” enviaron sus irobogos.
entre olros. Luz Donoso. Diomela Ellit. Poz
Errdzuriz. Inds Poulino, Loty Rosenteld, Le-
onora Vicuha, Alicia Villomoel, Grocio
Barrics, Roser Bru y Pofricia krosl. Y de
“afuera™ participan Cecilia Boisier, Cecilia
Vicufio, ene Dominguez. Agna Aguodé,
Cataling Pafra y muchas mas

Como o muesha tendrd que esperar
para venir a nuestro pals, APSl ofrece hoy
una pequefia parte de edlo. con el conven-
cimienio de que —dias mds, jornadas me-
nos— los chilenos podrdn odmiraria en
“came y hueso”

LEONORA VICURA: “Horel Chile™"
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FRAGMENTO DE PRENSA SOBRE LA EXPOSICION CHILENAS. DRINNEN UND

DRAUSSEN, REVISTA APSI NUMERO 140, ANO 8, 3 AL 9 DE ABRIL DE 1984

realizadas tanto en Chile como en el extranjero, que
hacian del ser mujer y artista su asunto, aunque los
modos en que esa relacién se modula son disimiles
entre ellas. Ademaés, hallamos alrededor de diecisie-
te hitos —exposiciones bipersonales e individuales,
libros, charlas y actividades culturales- relativos
alas mujeres en el arte en el periodo de 1973-1991 y
una gran cantidad de notas de prensa y entrevis-

tas dedicadas a mujeres artistas. A partir de todos
estos materiales escribi Bajo el signo mujer (Metales
pesados, 2024), publicacién que se organiza en cuatro
capitulos, tres de ellos, referidos a los espacios de cir-
culacién de las exposiciones que permiten establecer
puntos comunes entre ellas. Me refiero a la institu-
cionalidad artistica dictatorial, al extranjero como
un territorio abierto a distintas particularidades y
alas galerias de arte como un circuito que contaba
con cierta independencia. El cuarto capitulo aborda

PRGVTVELE DY ROAA
ASSESIORATE SPORT F TLRIAE
CORPERATTFA CEPROS.

ARTISTE CILENE TRA CENSURA ED ESILIO

PORTADA CATALOGO CHILENAS. ARTISTA CILENE TRA DA CENSURA ED ESILIO,

1985, PALAZZO CORSINI, ROMA, ITALIA

larelacidon que existié entre distintas artistas y
tedricas con el feminismo y con el movimiento
feminista y de mujeres, activo en la lucha antidic-
tatorial y antipatriarcal en el periodo estudiado.
Una de las hipétesis que sostengo en el libro es que
toda esa actividad que se dio en el campo artistico
relativo a las mujeres ~hubo inclusive programas
de televisién dedicados al tema- fue una reaccién a
la fuerza que el movimiento tenia y que repercutia
en las distintas esferas de la sociedad.

En el capitulo uno se revisan dos momentos
politicos diferentes, la dictadura y el inicio de la
transicién democratica, que permiten observar
que la validacién social de las mujeres estaba dada
por su rol de madres y responsables de la familia.
Pueden ser artistas, siempre y cuando no dejen de
lado lo anterior. El dos est4 dedicado a las expo-
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PORTADA CATALOGO FRAMMENT| D'ARTE CONTEMPORANEA
100 OPERE DE ARTISTA CILENE, 1988, PALAZZO VALENTINI,
ROMA, ITALIA

siciones en el extranjero organizadas por artistas
chilenas en el exilio y las que residian en el pais.
En todos estos trabajos expositivos existia un
cuestionamiento respecto del ser mujer y artis-

ta, ademads de entender la obra como politica. El
tercer capitulo aborda las galerias, ya que en ellas
hubo varias muestras que se agruparon en torno
al signo mujer y lo tematizaron en sus titulos, sin
embargo, no hubo una problematizacién respecto
de este. Reunirse respondia més bien a un deseo
por mostrar la importancia y presencia que tenian
en el campo artistico. El iltimo capitulo no revisa
solo exposiciones, ya que también contiene textos
de Nelly Richard, Diamela Eltit y Lotty Rosenfeld y
Magali Meneses, ademas de un apartado dedicado
a Roser Bru. A partir de estos, sostengo que el fe-

minismo estaba presente, pero atn en formacién.

FRAMMENTI
CONTEMPORANEA

100 opere di artiste cilene

colaboraciones —

D’ARTE

Sibien habia artistas militantes o colaboradoras
del movimiento, el cruce entre arte y feminismo
nunca se explicité.

es una apuesta por intervenir
la historia del arte chileno a través del género,
fundamental en cada muestra, desde un posicio-
namiento feminista. En sus paginas se traman las
contradicciones y complejidades que caracterizan
los debates acerca de las mujeres en el campo
artistico. Ademas, pone en circulacion cientos de
nombres de artistas que estuvieron activas y de las
que quizas hoy no tenemos mayor informacién. La
idea es estimular otras investigaciones y continuar
repensando la historia del arte que conocemos ¢

PORTADA CATALOGO MUJERES EN EL ARTE, 1991,
MUSEO NACIONAL DE BELLAS ARTES

Del 8 al 28 de MARZO de 1991
* MUSEO NACIONAL DE BELLAS ARTES
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Mujeres en
la pintura chilena
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siempre decta que su mejor alumno en la Acadernia de Bellas Arles habia sido wuna mujer.
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NOTA DE PRENSA LAS GRANDES OLVIDADAS: MUJERES EN LA PINTURA CHILENA

LA TERCERA, SECCION BUEN DOMINGO, 13 DE MAYO DE 1984. REALIZADA POR

LA PERIODISTA RUBY WEITZEL. FONDO HISTORICO MUSEO NACIONAL DE BELLAS

ARTES, CENTRO DE DOCUMENTACION ANGELICA PEREZ GERMAIN, MUSEO
NACIONAL DE BELLAS ARTES, CHILE

| —
7 Mujeres en el
| Arte Moderno
- — = = ]

NOTA DE PRENSA ENFOCADA EN LAS
SIETE MUJERES PARTICIPANTES DE

LA EXPOSICION PLASTICA CHILENA
HORIZONTE UNIVERSAL: MARTA COLVIN,
CARMEN ALDUNATE, GILDA HERNANDEZ,
FRANCISCA SUTIL, AURA CASTRO,
TATIANA ALAMOS, LILY GARAFULIC. EL
MERCURIO, 1 DE DICIEMBRE DE 1985

PORTADA CATALOGO CHILENAS. DRINNEN UND DRAUSSEN,
1983, KUNSTAMTES KREUZBERG, BERLIN, ALEMANIA

e

Drinnen und Drauflen

40 Kiinstlerinnen zum Thema Zensur und Exil
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NCUD Richard:

“Hubo que esperar hasta el 2018
para que la palabra feminismo
volviera a ser relevante”

38

Con un trabajo escritural que revela su sagacidad analitica y el fuerte

carécter que la han convertido en una voz destacada en la esfera

intelectual latinoamericana, Nelly Richard aborda en esta conversacién

distintos momentos de la historia reciente, donde la creacién artistica

se ha vinculado con el pensamiento y la accién feminista.

POR CATALOGA COLECTIVA

elly Richard (1948) es una tedrica,

critica y ensayista chilena. Nacida en

Francia, donde estudié Literatura,

llegd al pais que considera su casa a

comienzos de los 70 y se involucré
de lleno con diferentes proyectos artisticos que,
desde la curatoria y la escritura, le permitieron
cultivar un perfil intelectual de gran relevancia en la
escena local.

Margenes e Instituciones: Arte en Chile desde 1973
(1981), La estratificacion de las imagenes (1989)

y Fracturas de la memoria. Arte y pensamiento
critico (2007), entre otras obras, plasman las ideas
criticas, lucidas y a la vez provocativas que ha plan-
teado Richard desde diferentes directrices como la
filosofia, la estética y la teoria feminista. Sus textos,
al igual que la discusién en torno a ellos, activan
un campo de problemas que resultan vitales tanto
para la reflexion cultural, los discursos sobre el arte,
el feminismo y las diversidades sexuales, como tam-
bién para el analisis de la postdictadura chilena.
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Con la intromision violenta de la dictadura militar
sobre las instituciones museales, académicas y
medios de comunicacion, la produccioén artistica

y cultural de los aflos 70 y 80 en Chile albergd un
campo no oficial que buscaba confrontar la cen-
sura. Lo que Richard llamé la Escena de Avanzada
fue un movimiento con practicas autoreflexivas que
exploraban audazmente nuevas técnicas, soportes y
formatos, desde una perspectiva experimental que
interpelaba el oficialismo cultural de las Bellas Artes
y la ortodoxia del mensaje que caracteriza el arte

y la literatura de la cultura militante de izquierda.
Desde esta nueva escena emanaron géneros como
las acciones de arte y las intervenciones urbanas,

la performance y la tecnologia video como dispo-
sitivo de grabacion y el archivo como un medio de
produccién de memoria.

El Colectivo Acciones de Arte (CADA), formado en
1979 por el socidlogo Fernando Balcells, la escrito-
ra Diamela Eltit, el poeta Raul Zurita y los artistas
visuales Lotty Roselfeld y Juan Castillo, fue uno de

los agentes protagonistas de esta nueva
escena, con mecanicas de produccion

artistico-politicas que corrian en contra de
la institucionalizaciéon del discurso artistico
existente, intentando enlazar a las galerias
y museos con el espacio social.

:Crees que la literatura de Diamela Eltit

y el arte de Lotty Rosenfeld estaban dentro

de una ecuacion con la conceptualizacién
del feminismo?
CADA era un colectivo con dos mujeres

creadoras que desafiaban el individualismo

artistico de la firma de autor que fetichiza
el sistema del arte, al mismo tiempo que
cuestionaba la jerarquia masculina que
prevalece en el sistema de recepcion

e inscripcion de las obras en el campo
artistico. Ahora, la categorizacion de
feminista para una artista y escritora
depende de cudles son las estrategias de
autorepresentacion que cada una elige en
el campo cultural, segun las épocas y los
contextos. Lotty participaba activamente
en agrupaciones de mujeres feministas

en los 80 pero nunca se autodefinié como
artista feminista y lo mismo se podria
decir de Diamela, cuya literatura excede
por completo la clasificacidon de escritora
feminista. Puede que ambas consideraran
reduccionista el hecho de que sus obras
se encasillaran como feministas en
supuesto de que ello conllevara que el arte
y la literatura calcen linealmente con un
programa de identidad colectiva.

Fuiste parte del Congreso Internacional de Literatura

Femenina Latinoamericana de 1987. ;Cé6mo se
imaginaron los vinculos entre literatura, arte y
feminismo en ese espacio?

Co-organizar este Congreso con Carmen Berenguer,
Diamela Eltit, Eugenia Brito y Eliana Ortega fue
realmente una epopeya porque careciamos totalmente
de recursos y de apoyos. Todas procediamos de
diferentes espacios de formacién académica o extra-
académica y de diferentes sensibilidades politico-
culturales y estabamos no sélo preocupadas de saber
cémo operaba simbdlicamente la diferencia masculino-
femenino en relacidon al mecanismo de jerarquia
cultural en las practicas del discurso, sino que también
de atender la multiplicidad de las diferencias que
llevan a las identidades a conjugarse en plural, para
evitar asi homogeneizar categorias como las de mujer
y femineidad. El Congreso se consolidé como un lugar
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de pensamiento sobre como influyen las marcas
de género en las escalas de valorizacion cultural
que rigen la produccién y recepcién de practicas,
llegando a ser una importante plataforma de
debate cultural para interrogar, primero, las
marcas de lo masculino y lo femenino en la
tradicion poética y literaria, y luego para firmar
una reflexion desde el feminismo que, no solo se
enfrentaba al autoritarismo y totalitarismo de un
pais bajo dictadura, sino que subrayaba los temas
de la subalternidad latinoamericana.

¢{Cudl crees que ha sido el papel del feminismo
en la construccién de la escena artistica desde la
dictadura hasta hoy?

En los 80, Julieta Kirkwood fue muy importante
por cémo inspird a las organizaciones
feministas en su lucha por la recuperacion de

la democracia. Kirkwood teorizé los modos

en que ‘lo personal es politico”, introduciendo
los temas de género y de la subjetividad de la
vida cotidiana en el tipo de andlisis marxista

de corte economicista de la izquierda clasica,
que tendia a despreciar las cuestiones mas
simbodlicas y culturales. Durante la transicion, la
palabra feminismo salié casi enteramente de la
escena del discurso publico, en parte porque las
agrupaciones feministas se disolvieron o bien
porque varias de sus integrantes se trasladaron a
ONG:s e, incluso, a ministerios. Hay que recalcar
eso si el rol de La Morada, que permanecio
nucleando a grupos de reflexion feministas que
se reunian en talleres y encuentros, dedicandole
siempre atencion al arte y la literatura sin por
ello abandonar sus redes de conexidn con el
activismo de la participacion social. Durante esos
anos el Servicio Nacional de la Mujer casi censurd
la palabra feminismo por juzgarla demasiado
polémica y contestataria, encubriéndola bajo

el vocablo género que era considerado mas
neutral y, por lo mismo, mas susceptible de ser
integrado al consenso neoliberal. La verdad es
que hubo que esperar al mayo feminista de
2018 para que la palabra feminismo volviera a
cobrar relevancia publica en el universo de los
discursos politicos y sociales y pudiese actuar
como marcadora de disenso e impugnacién de
la hegemonia neoliberal.
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“La categorizacién de feminista
para una artista y escritora depende
de cudles son las estrategias de
autorepresentacién que cada una
elige en el campo cultural, segin las

épocas y los contextos”.

Ahora, en sucesos mas recientes, ;como

pudiste observar el uso de practicas artisticas
como medio para la resonancia de consignas
feministas durante las ultimas olas de
movilizaciones en Chile?

Todos fuimos testigos en el mayo feminista

de 2018 y luego en octubre de 2019 cémo los
torsos desnudos y los pasamontanas incrustados
de lentejuelas se exhibieron como un acto de
rebeldia masiva, lo cual repercutié directamente
en el modo que sujetos y grupos volvian a
ocupar el espacio publico para cuestionar el
reparto de funciones y roles que administran

el poder dominante. La ciudad en si misma se
vio sorprendida por una estética de los cuerpos
y gestos que se deslizaron subersivamente de

lo femenino a lo feminista. Las manifestaciones
de esos anos estuvieron marcadas por la
creatividad popular de los grafitis, las pancartas,
las consignas y, por supuesto, las performances
individuales y colectivas como fue el accionar de
LASTESIS. Ellas supieron elaborar un contrapunto
simbodlico frente a la épica guerrera (masculina)
de la primera linea con su connotacién heroica
del combate por autodefensa y ataque de la
violencia fisica. Se atrevieron a condenar la
represion policial a partir de una escenografia
con ritmo y canto, apelando a recursos expresivos
y metafdricos que salen del codigo viril de la
accién directa como Unica forma de enfrentar la
violencia del sistema. Su arte y técnica usaron el
juego, la forma y el sentido como una estrategia
directa de simbolizacion de la experiencia,

lo cual es un modo feminista de cuestionar

el poder represivo y la violencia dominante,
burlando cédigos y evitando la reiteraciéon

de sus mismos instrumentos.

¢Qué libros recomiendas para pensar la
relacién entre las artes y el feminismo?

Un libro ya clasico de Griselda Pollock,
Encuentros en el museo feminista virtual
en donde se analizan las principales tramas
y nudos entre feminidad, modernidad y
representacion desde el punto de vista del
canon occidental. Recomendaria ademas
Conceptos viajeros en las humanidades de
Mieke Bal. A nivel latinoamericano también
estan los libros de Andrea Giunta, por
ejemplo, Feminismo y arte latinoamericano,
y en Chile Alejandra Castillo, en particular
Imagen, cuerpo, Adicta imagen e Imagen,
Stasis. No podria dejar de mencionar el
brillante libro de Fernanda Carvajal La
convulsion coliza. Yeguas del Apocalipsis
(1987-1997), una obra que indaga la fragil
construccion de un archivo queer.

{Qué estas leyendo ahora?

Estoy preparando un Seminario en torno

a las revueltas politico-sociales para la
Universidad de Cérdoba, por lo que estoy
leyendo, o releyendo, materiales vinculados
a problematicas de izquierda (revoluciones,
revueltas) y también, a cuestiones estéticas,
sin dejar de lado el feminismo: La potencia
feminista o el deseo de cambiarlo todo de
Verdénica Gago y Cuerpos aliados y lucha
politica. Hacia una teoria performatividad de
la asamblea de Judith Butler¢

POR VAL PALAVECINO

Registro de la performance del colectivo feminista
Yeguada Latinoamericana encabezado por la
artista chilena Cheril Linett. Barcelona.



omenzaré reconociendo mi relaciéon

con lo musical: la musica me salvoé la

vida. Y no hablo de ese cliché de que sin

la musica la vida seria un error. Hablo
de una literalidad que me entrelaza con el momen-
to histérico que nos toca vivir.

En contexto, desde la informacién levantada por

el documento Politica Nacional del Campo de la
Musica 2017-2022 del Ministerio de las Culturas, las
Artesy el Patrimonio de Chile, el medio musical,
tanto a nivel local como global, se ha transformado
profundamente en las tltimas décadas gracias a las
nuevas tecnologias que actualmente se producen
agran escala (y en algunos casos son asequibles a
bajos costos). Estas han reconfigurado los modos
del quehacer musical, su difusién y socializacién,
facilitando la ilusién del acceso para cualquier
persona. Pero los mundos de la musica no estan
exentos de las asimetrias de la sociedad y sus bre-
chas de género.

Parafraseando el mismo documento, hay diversos
ambitos donde se presentan diferencias significa-
tivas que favorecen a los hombres cisgénero. Esta

desigualdad se aprecia, por ejemplo, al analizar
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Melodias propias:

Entre lo colectivo
y lo singular

POR CRIS GUERRA ANDRADE
Productora musical de profesion,
especializada en gestion artistica y con
postitulo en Musicoterapia, trabaja en el
rubro de la musica desde 2014.

la distribucién de trabajadores que se desempe-
nan en las empresas de la musica, donde el 61.5%
representa la hegemonia masculina. Esto se repite
y acrecenta al observar la caracterizacién de socios
y socias de la Sociedad Chilena de Derechos de
Autor (SCD): el 83% de sus afiliados son hombres,
de los cuales un 74% reside en la Regién Metropo-
litana. Este tltimo punto ademaés se cruza con el
centralismo cultural presente en el pais, ya que en
dicha region se concentra gran parte de la infraes-
tructura, recursos técnicos de mayor calidad y es
donde operan la mayoria de los agentes culturales
del sector, tales como sellos discograficos, agencias
de booking, management, programas formativos en

educacion superior, entre otros.

La desproporcién en cuanto a la participaciéon es
notoriay, considerando que esta se plantea exclu-
sivamente en términos binarios, la desigualdad de
representacién para identidades que se posicionan
fuera del binomio hombre/mujer es ain mayor.
Entonces, ;qué hacer cuando la relacién estructu-
ral condiciona las plazas laborales y la capacidad de
generar ingresos? ;Como potenciar y fomentar la
participacién de artistas y trabajadoras diversas y/o
pertenecientes a otras regiones del pais?

Sibien este panorama genera mas inquietudes que
respuestas, puedo afirmar que la colectivizacion
de esfuerzos y resistencias en torno al quehacer
por parte de espacios de articulacion feministas

y de las disidencias han significado una trinche-
ra que no solo alberga la posibilidad laboral y de
crecimiento profesional, sino que también ha
amplificado nuevas narrativas y sonoridades que
construyen formas alternativas que disputan lo
imaginado, lo posible y lo propio. Dichas redes
dan soporte y plantean conexiones desde otras
légicas, promueven dinamicas de relaciones hacia
una transformacién urgente y necesaria: habitar el

mundo desde sonidos disidentes.

Sonidos Disidentes (SD) es una platafor-
ma digital para la difusién, socia-
lizacién y fortalecimiento de la
escena musical de disidenciasy
de la comunidad LGBTIQA+

en Chile. Actualmente SD
cuenta con dos tempora-

das de sesiones musica-

les, entrevistas escritas

de agentes culturales

queer, una investiga-

cién sobre el escenario
LGBTIQA+ en el medio

musical y una temporada
podcast documental.

Ante el escenario que nos cru-
za, hacernos presentes en la mu-

sica no solo repercute en las formas

de produccién y su flujo en el medio. Tam-
bién significa un impacto en el mundo simbdlico
que compartimos como sociedad. Implica abrir la
perspectiva desde otros territorios y realidades,
ser visibles en la magnitud de nuestras existencias
y establecer una estrategia de ubicaciones en el
proceso histérico que vivimos desde un doble mo-

vimiento: lo que hacemos y quiénes somos.

“Encontrar referentes y pares es

un imperioso modo de abrazar

la incertidumbre y visualizar las
posibilidades de cambio, que se pulsan
en claves feministas y con ritmos
disidentes, que apelan al sustento,

al oficio y que, en su abrigo, pueden
salvarle la vida a quien necesite un

refugio desde donde resistir”.

Considero que la musica permite encontrar un reflejo
singular y colectivo. Posibilita recursos expresivos
indispensables para toda identidad por su capacidad
de movilizar sentires y potenciar vinculos. Por ello,
apropiarnos de los espacios no solo es una forma de
interpelar las brechas de género, las dicotomias de
lo ocupacional en un medio que de por si es hostil
laboralmente, y/o tensar problemaéticas de ca-
racter publico que precisan ser abordadas.
También, gracias a esa complejidad,
encontrar referentes y pares es
un imperioso modo de abrazar
laincertidumbre y visua-
lizar las posibilidades de
cambio, que se pulsan en
claves feministasy con
ritmos disidentes, que
apelan al sustento, al
oficio y que, en su abrigo,
pueden salvarle la vida a
quien necesite un refugio
desde donde resistir hasta
encontrar la siguiente

melodia ¢

POR ESTOY HARTTA @estoy.hartta
Bordado sobre algoddn, 22 cm de diametro
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“Yo lo veo como un hay una diferen-
simbolo de liber- eia trs cémo seé
tad.” percibe el torso
“Por eso causa desnudo del hom-
ruideo, porque si bre y la mujer. Es i
muy injusto.” P::coujdad
“Siempre voy al #M e
mostrande las pe-
chugas porque no
hay otra instan-
aia, "
“Me ancantaria po- gual
der caminar mos- significa nada.=”
trande mi cuer=-
pe libre sin gque
nadie me mirara
raro."”
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La volante en capucha | POR TAMARA RIEDEMANN LORCA | Técnica: Collage



Los impactos socioambientales del sistema de la moda

POR PAULA CONTRERAS SANCHEZ Y ERICK LABRA OLAVE

arita Rodriguez, en su primera versién

desarrollada en la galeria Espacio218

bajo su eje curatorial “Descentrar’,

presentd una obra que consistia en
una tienda de moda que servia de satira a la
problematica centro-periferia desde un tépico
ordinario como la ropa. Su interior estaba com-
puesto por prendas compradas en ferias libres
de barrios marginales de la Regién Metropoli-
tana que, a través de un proceso curatorial que
considerd pardmetros como el lujo y la origina-
lidad propia de las prendas, fueron re-etiqueta-
das y transformadas en un Sarita Rodriguez ori-
ginal. El aura del espacio museal nos permitid
exponer prendas sin aparente valor como alta
moda, cuestionando a la moda como sistema
y al mercado del arte. Creamos a través del len-
guaje de la moda, pero trabajamos en discon-
formidad con él. Ademas, y desde la posibilidad
de formar e imaginar nuevos didlogos emoti-
vos, parte de las ganancias fueron retribuidas
directamente a sus vendedores originales en
un acto de reciprocidad, colaboracién, cuidado,
horizontalidad y goce ligado a la resignificacion
de valores y la organizacién social/comunitaria
del poder.

En su segunda versién, Sarita Rodriguez tiene
por objetivo general registrar, compartir y
advertir los impactos socioambientales del
sistema de la moda, especificamente, en el

CATALOGA REVISTA

sector de Alto Hospicio, en el norte de Chile,
territorio donde se ubica el vertedero de ropa
mas grande del mundo. A través de la frontera
portuaria de Iquique, entran al afo mas de 59
mil toneladas de ropa provenientes de Europa,
Norteamérica y Asia. Este mercado no cuenta
con una regularizacion: se estima que sélo el
30% logra ser comercializado, mientras que

el 70% restante termina arrojado a la basura.
Estos desechos textiles articulan multiples ver-
tederos ilegales de ropa en Alto Hospicio y se
calcula que existen 300 hectéreas del desierto
utilizados para microbasurales que posterior-
mente son quemados con el propdsito de
hacer desaparecer esta problematica ambien-
tal. Por ello, el desierto de la regidén de Tarapaca
es reconocido como el basurero de ropa mas
grande del mundo. Las comunidades aledanas
viven en inminente peligro sanitario, expuestas
a emisiones contaminantes provocadas por la
qguema de residuos textiles. Estas practicas ex-
tractivistas y colonialistas vulneran los derechos
de las personas del territorio, ya que existe un

impacto y desequilibrio directo en su buen vivir.

Consideramos que el trabajo artistico puede
desarrollar puentes que fomenten nuevas
miradas y reflexiones en torno al conflicto del
vertedero. Como artistas, al vincularnos con
problematicas sociales e integrar la sociologia
y etnografia a nuestro trabajo, situamos al arte

en un campo cultural ampliado, que posibilita
la comprensidn y consideracion de aspectos
sociopoliticos que localizan a las personas en
su contexto, haciendo lecturas atingentes y
creando asi obras capaces de cuestionar y/o
transformar la realidad. De esta manera, el
proyecto Sarita Rodriguez se vuelve a presentar
como una tienda de moda ficticia instalada

en un espacio museal. El hilo conductor es el
lenguaje y sistema de signos de la moda, canal
que se utiliza para exponer sus estragos en la
region de Tarapaca.

Sarita Rodriguez es una obra descentralizado-
ra. Llevar a cabo este proyecto en la region de
Tarapaca significa ahondar en problematicas
gue han quedado relegadas a una marginali-
dad propia de las dificultades de encontrarse
en la periferia, al limite de un largo pais con una
capital que mantiene centralizado sus poderes
y decisiones. De esta manera, se realiza un ejer-
cicio artistico con alcance y desarrollo cultural

territorial que fija su atencidn en los impactos
socioambientales que ha traido el sistema de la
moda al sector de Alto Hospicio. Se plantea un
proceso de creacidén que incorpora la participa-
cion de la ciudadania y agentes e instituciones
culturales pertenecientes a la conurbacion
Iquique - Alto Hospicio, donde se invita al
desarrollo del pensamiento critico local a partir
de una problematica existente dentro de sus
propias latitudes. Vemos este espacio como una
oportunidad para poner a disposicién y reforzar
el alcance del arte por medio de narraciones

“Situamos al arte en un campo cultural
ampliado, que posibilita la comprensién

y consideracién de aspectos sociopoliticos
que localizan a las personas en su contexto,
haciendo lecturas atingentes, creando

asi obras capaces de cuestionar y/o

transformar la realidad”.

GIGANTOGRAFI{A SARITA RODRIGUEZ “UNA EDITORIAL DE MODA EN EL BASURERO DE LA MODA" (MUSEO REGIONAL DE IQUIQUE , 2024)
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situadas que comprenden de manera cercana
a quienes habitan estos rincones postergados y
con un presupuesto acotado para el desarrollo
cultural de su propio territorio.

Este proyecto fue trabajado desde un enfoque
transdisciplinar, para potenciar el didlogo con-
junto entre distintas disciplinas en la practica
artistica (la fotografia, lo audiovisual, el disefo,
el textil, la escultura y la instalacién) para la
edificaciéon de un proyecto que desde lo comu-
nitario/social se construye mediante procesos
colaborativos que se entrelazan en Sarita Rodri-
guez como una obra-respuesta al vertedero de
ropa de Alto Hospicio.

Finalmente, este es un aporte para expandir
los estudios criticos, especificamente de moda,
para comprender esta expresion no sélo desde
su vanidad sino también como un proceso so-
ciocultural adosado a nuestra realidad periféri-
cay latinoamericana

CATALOGA REVISTA

VERTEDERO DE BASURA EN ALTO HOSPICIO

(DESIERTO DE TARAPACA, ALTO HOSPICIO, 2024)

SARITA RODRIGUEZ VERTEDERO DE LA MODA,
DESIERTO DE TARAPACA

Aspectos a considerar en la regién de Tarapacé:

Regién altamente comercial, posee una de las
dos zonas libres de impuesto del pais. Cuenta
con uno de los principales centros portuarios

de Chile.

Limita al norte con la regién de Arica y
Parinacota, al este con la Repiblica de Bolivia
y al oeste con el océano Pacifico.

Un territorio donde sus autoridades son
principalmente de derecha y conservadoras,
atravesado por el militarismo, conflictos
migratorios, trabajo sexual y la mineria (el
principal sustento del pais).

VERTEDERO TEXTIL
EN ALTO HOSPICIO

MAPA IQUIQUE - ALTO HOSPICIO,
REGION DE TARAPACA

FRAME COMERCIAL SARITA RODRIGUEZ (RESIDENCIA GALERIA DE
ARTE CONTEMPORANEO 218, SANTIAGO, CHILE, 2022)

“Una editorial de moda en el basurero de
la moda” comprende una gigantografia
publicitaria (pégina 1) y la elaboracién
de una pieza audiovisual/fashion film
(QR) que usa el vertedero y distintos
puntos de la regién como set, imitando
en ello los comerciales de grandes

casas de disefiadores a modo de
ironia-satira. Se utiliza la moda como
medio, canal y cédigo para exponer

la presente problemética desde una
experiencia inmersiva y lodica, que
invita a cuestionar las formas en que nos
relacionamos con el fast fashion,

la ropa y la manera en que se nos

llama a consumirla
desde un formato

conocido.
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RESENA DE LIBRO

mpuras
palanras
BITantes

POR GABRIELA WIENER

N sus viajes especulativos, no es la
primera vez que Daniela Catrileo nos
introduce poéticamente en la politica
de la memoriay la justicia restaura-
tiva para pueblos originarios como el suyo, el
mapuche, a través de unas palabras. Pocas
autoras pueden hacer un trabajo tan parejo
entre imaginacion lirica, escritura personal,
investigacion académica y reivindicacion
anticolonial. Ya habia logrado afectarnos para
cuando se reapropid en su libro de relatos de
un insulto como pifien, la palabra mapuche
que nombra la carca, la suciedad aferrada a
la piel, un término que ha sido y es usado aun
en clave racista contra los mismos mapuche y
otras personas racializadas, para convertirlo en
nueva resistencia.

En Sutura de las aguas: Un viaje especulativo
sobre la impureza, quiza el mas bello titulo
con el que me haya podido topar ultimamen-
te, persigue las huellas de una palabra que ni
siquiera proviene del mapudungun, pero que
en muchos sentidos atraviesa la media lengua
cortada de su padre y la lengua que trataron
de arrancar a sus abuelos y que en Catrileo es
ya una vibracion intima parecida a una escritu-
ra o un ruido, capaz de evocar todo lo errante
pero permanente, todo lo impuro pero nuestro,
todo lo roto y lo herido que se sutura con hilos

CATALOGA REVISTA

sobre la impureza

transparentes como agua de rio. Otra palabra que
fue también en el inicio vejamen y agresion, para
ser resignificada y abrazada por los agredidos:
champurria.

Cuenta Catrileo que la palabra llegd a Abya Yala
como todo lo demés, con violencia, en el castellano
de los colonizadores. Con esa sonoridad que hacen
las cosas que caen al agua y chapotean, formod

su propia toponimia para nombrar la mezcla de
las lenguas y las sangres, y se la quedd el pueblo
mapuche, sus hijos y sus nietos, para nombrar al
otro que es el mismo, es decir la diversidad de lo
indigena. Se la quedaron también para nombrar
lo querido. Por ejemplo, a Daniela: ‘champurria” la
Ilamaba su padre mapuche criado en su lof. Des-
cubrir durante el viaje cdémo encarna ella misma la
mezcla de palabras chilenas y mapuche, de hosti-
les y afectuosas, prohibidas y secretas.

Como escribe Claudia Zapata en su libro La histo-
ria no parte de cero, Catrileo -y sus alteregos -nos
muestra “‘cémo una hija de la didspora mapuche se
construye a partir de fragmentos como una mujer
mapuche urbana, con un sentido de pertenencia
gue es tan politico como afectivo”. En su lectura de
Pinen, Zapata cruza los meandros de la identi-

dad mapuche con los de la identidad de la clase
popular, por lo que tienen de periféricos y asi los
expande en ese vinculo anhelado.

La sutura de las aguas es precisamente ese
puente entre rios distintos. Por eso, este ensayo
puede leerse a si mismo como un afluente
critico y conceptual de las ficciones y poema-
rios de Catrileo, el trabajo que hace el pensa-
miento de una escritora comprometida con

su comunidad. Un nuevo recodo, la curva que
esperdbamos para seguir cruzando las fronteras
entre lo perdido y lo recobrado de sus universos

narrativos y poéticos.

Este nuevo y luminoso libro es una oda a lo des-
membrado, a la esquirla, al fragmento inestable
gue estd tan unido como desprendido de ese
mapa tembloroso de la identidad. Champurria
no estd sola en esa busqueda, se mueve, deam-
bula y se transforma en el roce con otras ideas
e imagenes vecinas, afines. La poeta ensayista
las recolecta como frutas perfectas o flores de
temporada que potencian el hallazgo onoma-
topéyico y metaférico unay otra vez: grieta,
estria, sutura, cauce, huella, afluente, conver-
gencia, pliegues. También balbuceo, confusion,
bastardia, contradiccién, tropiezo.

Hermoso es el capitulo dedicado al intersticio,
de la etimologia al amor, del puente a la guerra:
un espacio que tiene de ambos lados pero que
define las diferencias. {No somos acaso eso?
Queé precisa la idea de sutura. En ese sentido,
Catrileo sostiene/defiende que no es la perife-
ria o cualquiera de esos lugares donde fuimos
arrinconados por el sistema lo que nos une,

sino la necesidad de los vinculos y también de
discusioén colectiva. Lenguas y vidas trenzadas,
champurrias: “Si somos capaces de captar la
vibracién de la palabra errante hasta nuestros
dias es porque las impuras hemos resistido; ese
es nuestro gesto anticolonial de sobrevivencia”,
escribe.

Una de las revelaciones de leer literatura como
la de Catrileo es enfrentarse a ese texto otro,
aun tratandose de un ensayo no hay nada en

él que remita al viejo género de los filésofos. Y
es precisamente porque ella esy no es una de
ellos, que entramos de lleno en la pregunta y en
la impureza de su aventura epistémica y afec-
tiva. Porque mientras lo ensaya o lo sustenta, lo
siente y lo padece, lo encarna y lo vivifica. Dispu-
ta la relevancia de los saberes otros en tiempos
de lucha contra los paradigmas coloniales.
Finalmente, lo champurria como identidad
politica, intelectual y vital.

Sutura de las aguas ha sido amorosamente
editado por Kikuyo, un sello de textos anticolo-
niales, feministas y antirracistas con una férrea
voluntad de deselitizar el libro, de convertir la
practica de la edicion en algo artistico y reivin-
dicativo. Podria hablar y no parar del disefio de
la portada y la contratapa, de la disposicién y
el baile de las letras rotas, la tipografia sobre el
verde de las aguas impuras, las ilustraciones y
juegos internos. La casa champurria que necesi-
taban las paginas impuras de Daniela Catrileo ¢
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Nanajde pena, de sueno y de amor
| |

Una manta de sombras se anuncia,
cubre las mentes.
Las vara inmaduras

a su suerte.

A veces lanzo un ojo a la esquina de ese rincéon
lo dejo preso, quieto, que mire todo

que sienta las heridas, que se salpique de lodo.

Hoy caen casas
se apilan en las calles
de ciudades lejos

de mi corazén de madre.

Me hundo en lo ajeno
me apropio

lo sueno.

Me pregunto luego:

(Asi se habra sentido mi madre?

Ayer, durante los dias rotos

cuando sdlo las palomas arrullaban por la noche
cuando quitaban a los hijos de sus coches

de las camas, de los libros

y los volvian a todos mudos.

Mi hermana siente esta herida en la garganta,
yo la siento como una alondra que canta

que se da con un vidrio claro y se alza.

POR ANTONIA ACUNA

Un vestido ajeno cayd sobre mi ascendencia herida
y en el silencio pleno encontré confort,

consuelo.

{Me pregunto si a mi hija

le tocard vivir el mismo duelo?

Confio en la luz que acompana a estas letras
que la bane
gue la absuelva

que la deje perfecta.

Lloro con las madres que lloran por su sangre
lloro con los nifios que lloran por sus padres
lloro porque sé que hay vida y que vuela

lloro porque a mi lado florece una azucena.

Que no quepa duda,

gue no son sélo penas,
mis palabras piedrecillas
que hilo en cadena.

Que hilan almas
dormidas,

despiertas,

que se alzan con suspiros
de una larga siesta ¢

— colaboraciones —

*

—
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shohana zerkins.

(1965-2016)
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“En un mundo de gusanos capitalistas, hay que tener coraje para ser mariposa”.

Lohana Berkins fue una activista travesti argentina pionera en la lucha por la
identidad de género. Fundo la Asociacidon de Lucha por la Identidad Travesti-
Transexual (ALITT). Lohana era comunista, feminista, abortera, gorda, catdlica y
periférica. Creia firmemente en la necesidad de una transformacién social que
reconociera y respetara la diversidad de identidades y expresiones de género,
promoviendo una sociedad mas justa y equitativa. En sus palabras: “Instaria a
todas las personas, sean de la orientacion sexual, identidad de género, nacio-
nalidad, etnia o raza que sean, que se atrevan a vivir en sus propios términos.
Si no, ;,qué sentido tendria la vida? Yo en mi lapida pondria: aca yace la travesti
mas feliz del mundo”. Nos dejé ideas, fuerza y la conviccion de seguir insatisfe-

chas, luchando por todo lo que falta. Por ella: jFuria Travesti Siempre!¢

POR FER COZZI

Disefiadora de tipografias
independiente de Buenos
Aires, Argentina. Se gradud

en la Universidad de Buenos
Aires, donde es docente en la
Maestria en Tipografia. Cuando
no esta dibujando letras,
probablemente esté bailando
al ritmo del pop de los 90.
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esta vida todos venimos con un propé-

sito destinado desde antes de nacery

si lo descubrimos podremos ser felices.

Es cosa de ver a los nifos jugar a lo que
les gusta. Asi me pasdé desde nina. Mi pap3, José
Cerda Cataldn, era artesano y a mi me encantaba
estar en el taller con él, ocupar sus herramientas,
crear con diferentes materiales que encontraba en
la naturaleza. Pero lo que mas me gustaba era su
presencia cada vez que lo necesitaba.

Viviamos en un sitio muy grande en Isla de Maipo
con toda mi familia paterna. Mis tias, todas creado-
ras, pintaban, tejian, bordaban y creaban collares
de mostacillas. Yo estaba siempre ahi, observando-
las y maravillandome de sus creaciones. Mi madre,
Elisa Huenchunao Gaona, de origen mapuche, cre-
cio6 privada de su cultura por la violencia y discri-
minacién que vivid mi abuelo, Zendn Huenchunao
Millache. El no les quiso ensefiar mapudungun ni
sus tradiciones a sus hijos para que no sufrieran lo
mismo. Pero mi madre siempre se sintié orgullosa
de su origen y cuando yo era nifna me transmitio el
valor de ser mapuche.

Asi fui creciendo en esta familia que me sostenia
con amor y respeto. En la escuela no me sentia
muy comprendida, pero en mi casa, que estaba
rodeada de naturaleza, me podia sentir libre de
conectar con lo que me hacia feliz.

CATALOGA REVISTA

Mi camino

en la
ortebreria

POR GENOVEVA PAZ CERDA
HUENCHUANO

Orfebre mapuche, 36 afos, madre de
cuatro hijos, convencida en que podemos
crear nuestra propia realidad escuchando
nuestro corazon para ser felices.

Llegué a la adolescencia con muchas habilidades
manuales, que me permitian realizar y vender
diferentes artesanias. Sentia gratitud al ver que mi
arte era valorado por algunas personas. Paralela-
mente en la escuela nos hablaban de la universidad.
Observaba como mis companeros se fijaban en
cuénto podrian ganar en una carrera. Yo les decia
que tenian que dedicarse a lo que de verdad les
gustara para ser felices. Para mi la universidad era
algo lejano, ya que no tenia los medios econdmicos
para iry no era una buena opcién endeudarme. Por
lo mismo, escuché mi corazén y decidi dedicarme a
la orfebreria.

Comencé de manera autodidacta, investigando,
leyendo, observando a otros artesanos para ir apren-
diendo poco a poco desde la experimentacion y mi
propia creatividad. Pagar un curso era demasiado
costoso. En un comienzo me costd mucho. Vivir en
una comuna rural donde nadie conocia ni siquiera
la palabra orfebreria fue dificil, pero siempre confié
en escuchar el corazoén. Y asi comenzo a suceder la
magia. De a poco comencé a conocer a las personas
indicadas: una amiga que me ensend Mas sobre el
macramé; un artista textil que llegé a Isla de Maipo
me ensend mas sobre orfebreria. Entonces continué
con muchas mas fuerzas, pero también comencé a

sentirme muy discriminada o juzgada socialmente.

Familiares y amigos no entendian por qué me queria dedicar

a este oficio, opinaban que no era rentable o me preguntaban

si habia encontrado trabajo. Era agotador tener que estar a la

defensiva demostrando que ser orfebre artesana era mi traba-

jo. Me cuestionaban por vender en la calle, plazas publicas y

eventos masivos. Pero nada de eso me desmotivé. Mi corazén

y espiritu se sentian plenos por hacer lo que me apasionaba.

“TUPU”
ORFEBRERIA

METAL | 20,4 X 4 CM

Cuando fui perfeccionando
mis técnicas senti la necesi-
dad de darle una identidad
potente a mis piezas y decidi
ir al sur a conocer a otros rex-
tafe, orfebres mapuche, para
comprender la cosmovision y
aportar a mi cultura despoja-
da por la historia de violencia
e injusticia.

Fui muy bien recibida y va-
lorada por querer seguir con
esta tradicion de crear joyas
con responsabilidad y respeto.
Asi, cada vez mas mi oficio se
fue nutriendo y siendo mas
valorado. Las personas que en
un comienzo cuestionaban mi
trabajo ahora se enorgullecian
de mi. Yo les decia que soy

la misma que vendia en las
calles y que lo seguiré hacien-
do si es necesario en un pais
donde la artesania es poco
valoraday los oficios son vistos
en menos, a pesar de suponer
un conocimiento ancestral
invaluable que se transmite de
generacion en generacion y
gue alcanza una profundidad
a la que ningun curso universi-
tario llega.

Este tupu o prendedor de metal creado por Genoveva Cerda
esta inspirado en un textil volumétrico antropomorfo de
la cultura Chancay, ejercicio creativo que fue parte de la
exposicion Mujeres: Ecos del pasado, voces de hoy (2020)

del Museo Chileno de Arte Precolombino.

FOTOGRAFIAS: MUSEO CHILENO DE ARTE PRECOLOMBINO

VOLUMEN TEXTIL: MUJER

CULTURA CHANCAY, 1000-1430 DC

COSTA CENTRAL DE PERU,

AREA ANDES CENTRALES

FIBRA DE CAMELIDO, ALGODON Y VEGETAL
28 CM (ALTO)

Ser artesana es una sensibilidad espiritual muy
profunda. Al crear se manifiesta la esencia mas
pura de la persona. La creacién nace de un sue-
fno o de la inspiracion al observar la naturaleza y
poder transmitir lo que las personas quieren al
portar una joya es algo maravilloso. Trabajar con
elementos como el fuego, viento, tierra, agua y
espiritu es un regalo muy valioso. Escuchar mi
corazén, nutrir mis dones y esforzarme por no
ser aplastada por este sistema que nos utiliza
para hacer mas ricos a los ricos valié totalmente
la pena para ser feliz y disfrutar de mi amado
oficio.

A veces podemos parecer locas por no hacer
lo que la sociedad espera de nosotras, pero
escuchar el corazén es un acto de amor propio
muy profundo. Estoy convencida de que a esta
vida venimos a ser felices y que esa felicidad se
encuentra cuando hacemos lo que nos gusta,
como cuando jugdbamos en nuestra infancia ¢
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fove Ditlevsen

Trilogia de Copenhague tente dos libros, que voy agarran-

{Que leen
i’ a

:;

¢Qué libro recomendarias para pensar en la
intersecciéon de feminismos y arte en Chile?
Pienso que una buena manera
de pensar esa interseccion es

a través de los relatos. Lei hace
poco los Diarios de Julia Toro,
fotdégrafa chilena. Son relatos
muy honestos y sensibles sobre
su vida personal siendo artista,
madre y mujer envejeciendo.
Es muy conmovedor leerla,
adentrarse en sus preocupaciones, sus penas,
sus recuerdos y las alegrias y penurias de la
vida cotidiana. A mi me movilizé muchisimas
reflexiones y preocupaciones también, me
activo el temor al futuro y a la vez recordé lo
importante y liberador que son los diarios, ese
pequeno espacio intimo de conversacion con
una misma.

¢Qué libro estas leyendo ahora?
Estoy leyendo de manera intermi-

do y pausando segun el animo.
Trilogia de Copenhague de Tove
Ditlevsen, un libro que compila
tres novelas biograficas en el
gue la escritora relata las distin-
tas etapas de su vida. Voy en la

primera parte, donde recuerda
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‘ feministas?

Nina Tormenta

Tiare Galaz es una cantautora chilena.

y Las Cosas Lento (2023). Forma parte del
sello colectivo Uva Robot.

FOTOGRAFIA POR @MARCEGONZALEZGUILLEN

una infancia durisima, con una madere fria, viviendo
en la pobreza entre guerras. Es una escritura muy
hermosa en su honestidad. El otro es Un

lugar soleado para gente sombria de
Mariana Enriquez: estoy fanatizada
con ella. Este es un libro de cuentos
sobre traumas, fantasmas y maldi-
ciones de distintos tipos, cruzado
también por una lectura de la
sociedad actual en Argentina.

¢{Cual es tu libro favorito?

Eramos unos nifos de Patti Smi-

th. Lo tengo todo viejito de tanto
manosearlo y porque ademas lo he
prestado un montén. Se lo presto a
mis amigas, quiero que todas lo lean.

¢Cual es el primer libro
feminista que leiste?
No estoy segura, pero
creo que podria ser La p
palabra como arma de
Emma Goldman.

Su trabajo se moviliza desde la autogestién y
se puede escuchar en los discos LOZA (2017)

Retratando a una artista:

Sobre Barbara Loden

POR CATALOGA COLECTIVA

obre Barbara Loden sale a la luz en

el afno 2012, cuando el editor de una

enciclopedia de cine le pide a la es-

critora Nathalie Léger un texto sobre
la cineasta y actriz Barbara Loden, directora y
protagonista de la pelicula de culto Wanda.
Pese al consejo de no involucrarse demasiado
en este “sencillo pedido”, Léger, observando la
inmensidad del relato que podria construir a
partir de este atrayente personaje, condujo su
trabajo hacia la hazana de un libro que es un
todo: desde una critica literaria que se mezcla
con una biografia, con la historia del cine y has-
ta con una memoria.

“Barbara solo hace peliculas para eso. Sanar.
Reparar el dolor, aliviar la humillacién, aliviar
el miedo. «El carécter de Wanda esta basado
en mi propia vida y en mi personalidad, y
también en mi propia manera de comprender
la vida de los otros. Cada cosa que creo, la
hago a partir de mis propias experiencias.

Todo lo que hago soy yo»”.

TiTULO DEL LIBRO Sobve Barbara Loden
autorA Nathalie Léger
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FECHA DE EDICION julio de 2021
epitoriAL Chai Editora

ciubap Buenos Aires

Para muchos en el mundo del cine, el persona-
je de Wanda tiene una naturaleza autobiografi-
ca respecto de su creadora, en el relato de una
mujer con un caracter docil, inseguro y con-
descendiente que flota por la vida campesina
estadounidense sin saber a dénde dirigirse.

Barbara Loden murié de cdncer de mama en
1980, lo que para Léger volvid la escritura de
este libro en una tarea mucho mas dificil ya
gue “;como atreverse a describir a alguien que
no conocemos?”. Sin desligarse de esta comple-
jidad antepuesta, la autora concreta un relato
que busca sacar del olvido a una artista a través
un personaje, que se vuelve una puerta transpa-
rente a su propia historia.
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Para ver mas del interior

La materialidad O L
del. duelO . .,’:- del libro, escanea este
T a  codigo QR.
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rtes plasticas, teatro, performance, cine, musica SO

“Nunca logré la traduccién del poema 101

) . o danza son s6lo algunas de las disciplinas que se
a muerte siempre nos alcanza, aunque como me habria gustado. Pero a lo largo

intentemos escondernos. Ese es el primer agrupan bajo el concepto de “las artes”, en las que los

de los afios en que trabajé en ella, empecé .

recordatorio que nos entrega Nox, de la . | Joecic aportes de las mujeres han resultado fundamentales ' ﬁ
escritora y traductora canadiense Anne @ considerar la traduccion como una y, sin embargo, muchas veces invisibilizados. Por R g@ ©A

Carson. Este libro-objeto se despliega como un habitacién, no preciSCI mente desconocida, ello, estos textos, reunidos junto a las companeras de Ruidosa y

largo acordedn de fotos, poemas, recortes, defi- donde se busca a tientas el interruptor de luz. Nosotras Audiovisuales, buscan convertirse en puntos de partida
niciones y citas, a través de las cuales Carson nos . . 5
Tal vez nunca se termina. Un hermano nunca para quienes quieran embarcarse en la ardua tarea de rescatar sus
muestra su proceso de duelo tras la muerte de su . . (o) NOSOTRAS
hermano, mientras realiza una traduccién de la termina. Lo persigo. El no termina”. inspiradores legados. fﬁ”"; UDIOVISUALES

famosa elegia de Catulo.
Sabemos que estas recomendaciones se quedan cortas cuando

{COmo se elabora la pérdida de alguien con quien de Herddoto. Desde ahi, nos invita como lectoras pensamos en la maravillosa amplitud, densidad y variedad de
solo se habld cinco veces en 22 afos? ;Cémo se a interrogar la obra y hallar las respuestas que ella

historias que componen la interseccion entre artes y feminismos.

responden las preguntas ahora que no esta ese buscaba al crear este epitafio. ¢No sabes por

Por lo mismo, nos centramos en recomendaciones que nos

otro? Carson busca esas respuestas y se aferra ) ) . . . z .
a lo que mejor conoce: la literatura académica. La materialidad del libro juega un papel crucial en parecieron especialmente valiosas por su perspectiva critica, dénde pCII’tII’?
Una de las definiciones que nos entrega es la de esta recuperacién de la memoria. Esta obra exige disidente e interseccional, enfatizando el caracter subversivo, iBusca la §!
“historiador”, un concepto que traduce del griego que la manipulemos, que exploremos sus pliegues y revolucionario y transformador de la produccién artistica
como “persona que hace preguntas’, segun la idea contemplemos sus iméagenes, reflejando el proceso desde los feminismos. Asi, en estas sugerencias encontraras

de Carson al intentar reconstruir a su hermano a historias diversas, todas ellas marcadas por el didlogo paradéjico

partir de fragmentos y recuerdos incompletos. La entre estridencias y sutilezas que configuran las estéticas de la

eleccion del poema 101 de Catulo resuena con esta

TiTULO DEL LIBRO NOX resistencia feminista. Estéticas de calle, de cuerpo, de cofradia y

busqueda, ya que en dicha elegia lo Unico que se ) L. .
AauTorA Anne Carson sabe del hermano es que esta muerto. de escuela, a través de las cuales insistimos y perfeccionamos el

N° DE PAGINAS 192 arte magistral de convertir lo personal en politico.
FECHA DE EDICION 2018 Desafiando las fronteras entre poesia, narrativa

epiToriaL Vaso Roto Ediciones y arte visual, Carson nos ofrece una experiencia

clubap Madrid estética conmovedora que revela la fragilidad de la

memoria y el dolor de la pérdida.
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# Abramovi¢, Marina (2020). Derribando muros.
Malpaso
Aguirre, Isidora (2020). Teatro completo. Editorial
Usach
Almada, Selva (2018). El mono en el remolino.
Notas del rodaje de Zama de Lucrecia Martel.
Random House
Antivilo, Julia (2015). Entre lo sagrado y lo profano
se tejen rebeldias. Arte feminista latinoamerica-
no. Ediciones desde abajo
fﬁ Arrieta, Paula (2023). Si muere Duchamp. Tiempo
Robado Editoras

“Frecuentemente, los fondos utilizados
para respaldar actividades culturales
provienen de fundaciones o empresas

gue mantienen prdcticas coloniales

o violentas en los territorios y por

lo tanto, extractivas. Es importante
explicitar también quién paga la cultura

o preguntarse quizds, con la sangre de

quién se produce el arte que vemos”.

Lucia Egana, “Extractivismo”, en La cultura no es una
autopista, los museos podrian ser jardines. p.61

“(Qué simbolos culturales constituyen al ser

afrodescendiente en la contemporaneidad

colombiana, en la hibridacién cultural?

¢Coémo evidenciar estas manifestaciones

culturales a través del arte contempordneo?”.

Astrid Gonzalez. Ombligo cimarrdn. Investigacion creacion. Recorrido visual

hacia una comprension de la afrodescendencia. p.17

Bal, Mieke (1997). Conceptos viajeros en las huma-
nidades. CENDEAC

Bardet, Marie (2012). Pensar con mover. Un en-
cuentro entre danza y filosofia. Cactus

2

Barrera, Jazmina (2022). Punto de cruz. Montacer-
dos

Berenguer, Carmen (2008). La casa de la poesia.
Mago Editores/ CARAJO

Berenguer, Carmen (2020). Crénicas en transicion.
Los amigos del barrio pueden desaparecer.
Editorial Universidad de Talca

[

Bu, Catalina (2023). Nadie como tu. Fulgencio
Pimentel

Campana, Claudia (2019). Roser Bru, un gesto de
simetria. Metales Pesados

Camus, Catalina. Vidal, Francisca (2022). Bordados
con historia. Relatos de artefactos textiles en la
cuenca del Baker. Siembra Contenidos
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Carrefno Bolivar, Rubi (2021). Cantando me amane-

ciera. Los libros de la mujer rota

Carson, Anne (2020). Euripides. Bakkhai. La Pollera

Ediciones

Carson, Anne (2018). Nox. Vaso Roto Ediciones
Carson, Anne (2022). Antigo Nick. La Pollera

Ediciones

Carvajal, Fernanda (2023). La convulsién coliza.

Yeguas del Apocalipsis (1987-1997). Metales
Pesados

Cisnero, Sandra (2016). Una casa propia: historias
de mivida. Random House

Cortés, Gloria (2007). “Yo desprecio a los ricos, nun-
ca han pensado en mi". La cuestion de la clase
al interior de las relaciones femeninas en el arte
chileno”. En El canon accidental. Mujeres artis-
tas en Argentina (1890-1950). Museo Nacional
de Bellas Artes

Cortés, Gloria (2013). Modernas. Historias de muje-
res en el arte chileno 1900-1950. Origo

Cusk, Rachel (2021). Segunda casa. Libros del Aste-
roide

Di Prima, Diane (2023). Memorias de una beatnik.
Las afueras

Diaz, Esther. Carri, Albertina (2022). Las posesas.
Caja Negra

Diéguez, lleana. Longoni, Ana (coord.) (2021). Incita-
ciones transfeministas. Ediciones DocumentA/
Escénicas

Duncan, Isadora (2016). El arte de la danza y otros
escritos. Akal

Egana, Lucia (2024). La cultura no es una autopista,
los museos podrian ser jardines. TI.C.TA.C

Eltit, Diamela (2020). Réplicas. Seix Barral

Enriquez, Mariana (2022). Porque demasiado no es

=

suficiente. Montacerdos

Errazuriz, Paz (2015). La Manzana de Adan. Funda-
cion Ama

Errazuriz, Paz. Reveau, Niki (2019). Sefales. Metales
Pesados
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Espejo Ayca, Elvira (2022). Yanak Uywaha. La crian-
za mutua de las artes. Kikuyo

Estevez, Antonella (2020). ;Por qué filmamos lo
que filmamos? Dialogos en torno a la mujer en
el cine chileno. La Pollera Ediciones

Farias, Maritza. Artés, Patricia. Saavedra, Lorena
(2020). Evidencias. Las otras dramaturgias: Es-
critura de mujeres durante el siglo XX. Oximo-
ron

Fernandez, Nona (2019). El Taller. Oximoron

Flores, Maria Iris (2024). Bajo el signo mujer. Expo-
siciones de artistas chilenas 1973-1991. Metales
Pesados

Frigeri, Flavia (2020). Mujeres artistas. Blume
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Gainza, Maria (2016). El nervio dptico. Laurel

Gainza, Maria (2024). Un punado de flechas. Ana-
grama

Garcia, Marisol (2013). Violeta Parra en sus palabras
(Entrevistas 1954-1967). Catalonia

¥ Giunta, Andrea (2018). Feminismo y arte latinoa-

mericano. Historias de artistas que emancipa-

ron el cuerpo. Siglo Veintiuno

“Habia algo intensamente erético en la audacia, en la

agresividad de las Yeguas del Apocalipsis. Més que el escandalo,

Francisco Casas y Pedro Lemebel manejaban con destreza un

modo de presencia salvajemente fragil. Un modo-yegua de

presentarse, tan bestial como artificioso, que podia quebrar

fugazmente, por momentos, la fijeza y constriccién asignada

a experiencias de vida periféricas, despreciadas pero también

secretamente deseadas por las clases dominantes”.

Castillo, Alejandra (2015). Adicta imagen. La Cebra

Castillo, Alejandra (2024). Imagen, cuerpo. La Cebra

Catrileo, Daniela (2024). Sutura de las aguas: un
viaje especulativo de la impureza. Kikuyo

Centro Nacional de Arte Contemporaneo (2022).
Archiva: Obras maestras del arte feminista en
Chile. CNAC

Fernanda Carvajal. La convulsion coliza. Yeguas del Apocalipsis (1987-1997). p.17.
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“(...) Nueve dedos que rigen la simpleza

que ha de tener mi préxima arpillera

nueve dedos pintores, nueve yemas

nueve soldados rasos en las cuerdas

de una guitarra bruja de anticuecas

o de un lienzo estirado en la madera

de una cosa que sale y que revienta

y que me pone el pecho como greda”.

Violeta Parra. Poesia, p.417

Gleeson, Sinéad. Gordon, Kim (2022). Musica,
maestra: Ensayos sobre musica y mujeres escri-
tos por mujeres. Libros del Kultrum

Gonzalez, Astrid (2019). Ombligo cimarrén. Inves-
tigacion creacion. Recorrido visual hacia una
comprension de la afrodescendencia. Editorial
FEA

Gonzalez Fajardo, Gabriela (2023). Creado Escena.
Dramaturgas Chilenas Contemporaneas. Cuarto
propio

Gordon, Kim (2015). La chica del grupo. Contra

Guerriero, Leila (2018). Plano americano. Anagrama

Guy, Alice (2021). Memorias 1873-1968. Banda Pro-
pia Editoras

Hermosilla, Daniela (2023). Revistas de artista.
Metales Pesados

Hessel, Katy (2022). Historia del arte sin hombres.
Atico de los libros

Hustvedt, Siri (2017). Las mujeres que miran a los
hombres que miran a las mujeres. Seix Barral

Kattan, Brigitte (2021). 100 dias cuerpo. Autoedi-
cion

LASTESIS (2022). Polifonias feministas. Random
House
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# Léger, Nathalie (2023). El vestido blanco. CHAI
Editora
ft‘, Léger, Nathalie (2024). Sobre Barbara Loden. CHAI
Editora
Linett, Cheril (2021). Yeguada Latinoamericana. Ac-
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Trio Editorial
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mena (2024). Entramado desafiante: memoria,
feminismo y arte. LOM Ediciones
Moreno, Maria (2024). El affair Skeffington. Banda
Propia. Editoras

“Traba amistad con su vecino de abagjo,

un artista italiano que hace rabiar a la portera
porque a falta de dinero paga con pinturas.
«iPara lo Onico que sirven estos cuadros es para
arreglar las maderas de las camas!»,

le grita la mujer mientras desarma un bastidor

y escupe sobre la tela”.

Maria Gainza. El nervio optico, p.56

Navarrete, Constanza (2023). Estéticas de la violencia. Arte
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Pifero Gil, Carmen. Pifiero Gil, Eulalia (2009). Arte y mujer.
Visiones de cambio y desarrollo social. Horas y horas
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“Las influencias femeninas, escasamente

documentadas, se revelan al acceder a las misivas

de las artistas. La correspondencia sostenida por

Laura Rodig, las hermanas Morla Lynch,

Sara Malvar y Maria Tupper, entre tantas otras

ya entrado el siglo XX, dan paso a la construccién

de genealogias femeninas, intimas, solidarias;

linajes que deconstruyen la autoridad paterna™.

Laura Rosa. Soledad Novoa, Compartir el mundo. La experiencia de las mujeres y el arte.
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grafia, arquitectura, neoliberalismo y museos.
Fundacion Malba
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Richard, Nelly (2024). Tiempos y modos. Politica,
critica y estética. Paidos
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Richard, Nelly (1987). Arte en Chile desde 1973.
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Rios, Camila (2022). Carmela y la Alborada. Edicio-
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Sanyal, Mithu (2018). Vulva: Una historia cultural

[

del genital femenino. Anagrama

Smith, Patti (2017). Devocién. Lumen

Sontag, Susan (2021). Sobre la fotografia. DEBOL-
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Tapia, Javiera (2020). Amigas de lo ajeno. Lo que
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Planeta
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memoria cultural performatica en las Américas.
Ediciones UAH

Ugarte, Alejandra (2022). La maternidad como acto
politico. Aproximaciones desde las Artes Visua-
les (Chile-México). Marcapasos Editoras

Varias autoras (2021). Mujeres en las artes visuales
en Chile 2010-2020. Ministerio de las Culturas,
las Artes y el Patrimonio

Varias autoras (2019). Musica y mujeres. Género y
poder. Ménades Editorial

Varias autoras (2021). Voces trasandinas. Antologia
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Venturini, Aurora (2020). Las Primas. Tusquets
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Vicuna, Cecilia (2023). Diario estupido.
Ediciones UDP
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“Resistimos en la pluralidad,

en la diversidad, en la colectividad;
en la multiplicidad de voces y
lenguaijes, en la creatividad,

en la sororidad expandida;

en la entropia y el caos de las ideas,
de las iméagenes, de los sonidos,

de los afectos, en lo no medible,

en lo no categorizable. Resistimos
en los intersticios del feminismo,

del arte, del activismo”.

LASTESIS. Polifonias feministas, p.13

Vicuia, Cecilia (2020). Cruz del Sur. Lumen
Villanueva, Liliana (2015). Las clases de Hebe Uhart. Blatt & Rios

& Woolf, Virginia (2020). Los artistas y la politica. Alquimia Edi-

ciones

Willson, Angélica (1992). Textileria mapuche. Arte de mujeres.
CEDEM

Zafra, Remedios (2014). Arte, Feminismo y Tecnologia. Reflexio-
nes sobre formas creativas y formas de domesticacion. En
Quaderns de Psicologia. Vol 16, Nro 1

Zuniga, Carla (2019). El amarillo sol de tus cabellos largos.
Oximoron
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Hesse, Maria (2016). Frida Kahlo: Una biografia. Lumen
Ignotofsky, Rachel (2020). Mujeres en el arte. Nérdica
Mujeres bacanas (2021). Agata y las pintoras. Planeta
Reveco, Antonella (2015). Gracias Violeta. Immaginare
Satrapi, Marjane (2000). Persépolis. Reservoir books

Vega, Alicia (2012). Taller de cine para nifos. Ocholibros

La tejedora ve su fibra como la poeta su palabra.

El hilo siente la mano, como la palabra la lengua.

Estructuras de sentido en el doble sentido de sentir y significar,

la palabra y el hilo sienten nuestro pasar.

Cecilia Vicuna. Cruz del Sur, p.111
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*QUE ARTISTA
CHILENAERES HOY?

TE DEJAMOS ALGUNOS DATOS PARA QUE

TIRA UN DADO Y SEGUN EL NUMERO VE QUE
ARTISTA CHILENA TE APARECE.
@ (LA CONOCIAS? SI NO, NO HAY PROBLEMA,

APRENDAS SOBRE ELLAS.

Susana Wald

Artista visual surrealista. Disefié, edité,
tradujo e ilustré maés de cincuenta libros,
revistas, catdlogos y organizé exposiciones
surrealistas en decenas de paises. Es parte
del colectivo de mujeres pintoras Arte
Guenda de Oaxaca, México.

Roser Bru L\

Pintora y grabadora. Arrancé del
franquismo en Espaiia y llegé a Chile,
donde estudié artes y se radicé.
Expuso en decenas de museos por

el mundo y es recordada por su
constante compromiso politico.

Paz Errazuriz

5 Cofundb la Asociacién de Fotégrafos
Independientes en dictadura, donde
se dedicé a retratar la realidad
chilena. Famosas son sus series de
parejas LGBT tomadas en el Hospital
psiquidtrico de Putaendo.

Pintora y escultora. Abogé por los
derechos de la mujer y creé el area de
mediacién y educacién en los museos
chilenos. éSabias que la ilustracién del
pafuelo por el aborto libre la hizo ella?

2 Laura Rodig

Rebeca Matte

Una de las escultoras chilenas més productivas
y destacadas del siglo XX. Creé muchos
monumentos pUblicos que adn se encuentran
en Santiago, tal como Unidos en la gloria y en
la muerte, escultura instalada en el frontis del
Museo Nacional de Bellas Artes.

6 Lily Garafulic

Escultora. Dirigié el Museo Nacional de
Bellas Artes, donde creé el Laboratorio
de Restauracién y Conservacién de
Obras de Arte.
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FATA IO YA

«Cuando hablan de arte, esta ese espejo sefialdandome su estética.

Tal charco latino platica y murmura orfandad en tal sabiduria. Ese
charco hizo su escuela en mi cabeza y poblé la incoherencia de sus
calles. Me vi buenamoza dando tumbos por los obstaculos de mi
ceguera, devolviendo una imagen ondulante después de la lluvia
que arrastraba puertas y ventanas cerro abajo».

La casa de la poesia, Carmen Berenguer, p.33
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